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NOTA PRELIMINAR

El trabajo de Alicia Braverman, desarrollado con una escritura sincera y
personal, da cuenta de los desvelos y las tensiones, como asi también de
los muchos aciertos y novedades producidos durante el desarrollo de
su proceso de investigacion.

Riguroso y vivo, el informe da cuenta de las aporias tedricas y metodo-
l6gicas que debié enfrentar nuestra autora a través de las preguntas
que iniciaran su pesquisa, de esta rica, densa y compleja problematica:
la trama del gusto y la demanda de vivienda, de la relacién entre esa de-
manda y las prdcticas de la arquitectura, en una ciudad que se redefine
frente a los procesos en curso con un mercado signado por la especula-
ciény la heterogeneidad.

De esta problematica, tan bien expuesta, interesa destacar uno de los
aportes mas valiosos, desde mi punto de vista. Me refiero a su estrategia
de trabajo: el logrado intento de echar luz, de reflexionar fuertemen-
te sobre los procesos contemporaneos con una mirada estructurada
desde un necesario descentramiento de las practicas mas tradicionales;
arquitectura, estética, sociologia, antropologia; mas que sumar saberes
de diferentes disciplinas, su eleccion fue pensar las posibles articulacio-
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nes. Por una parte, su objeto de investigacién cabalga entro lo social,
lo estético y lo profesional en un contexto donde las emergencias van
mas rapido que nuestra propia capacidad de responder; pero, en nues-
tro mundo cultural, el desafio de pensar las articulaciones y un hacer
orientado por los desplazamientos, ;no es la estrategia mas adecuada?
El desplazamiento inclusive, mas allé de ser una estrategia metodoldgi-
ca parece inherente al proceso cultural contemporaneo.
Deslizamientos, desplazamientos, corrimientos, la escena se conmueve
porque sencillamente el escenario anterior ha desaparecido, o simple-
mente implosiond; la experiencia terminal de conmocién, lo que antes
era ya no lo es, jes una version de la experiencia de la fragilidad de lo
pretendidamente sélido o de las peripecias del gusto de un nuevo es-
piritu de la época?

Desentrafar el significado de este proceso, el denso tejido de signifi-
caciones presentes en las practicas observadas, requiere y supone una
serie de articulaciones con fuertes consecuencias epistemoldgicas y
tedricas bien precisadas por la autora.

Sobre todo, la consecuencia de una teoria, entonces, que no sera toma-
da ya como una practica especifica, semiauténoma, en muchos senti-
dos, sino al contrario, como una practica cultural especifica destinada
a resignificar el gran proyecto moderno, el de fundar un espacio-otro,
pero no en clave demiurgica y heroica, autoritaria y, en fin, violenta,
sino el pequeno espacio heterdclito del hacer de la vida cotidiana: el
desplazar el objeto de investigacién en el espacio cotidiano de nuestra
contemporaneidad, desencantada y perversa, local y mundial.

Esta estrategia de articulaciones, también permite una serie de alter-
nativas, los antagonismos, las antitesis, que se vuelven a jugar, pero con
otras claves. ;Se trata verdaderamente de la aceptacién de un corte o se
trata de un pliegue del proceso cultural anterior?, jafirmamos la perma-
nencia de lo real maravilloso y su eterno retorno, y nos enredamos en
sus repeticiones y superposiciones, o partimos hacia una infinita inda-
gacion de los por qué de nuestro mundo contemporaneo? Los dilemas
se multiplican, los lenguajes se mezclan, se oponen o se imponen, raras
veces dialogan.

Por otra parte los desplazamientos operados en el transcurso del pro-
ceso de investigacion le permiten una vision histérica del problema en
los términos de una historia social de las formas, pues como bien dice la
autora: “la arquitectura misma esta tejida en el mundo social, responde
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a ese mundo, lo explica y lo significa”

Por ultimo, deseo agradecer a mi colega todo lo aprendido junto a ella;
este escrito nos permita tal vez, como exactamente ha indicado Gerar-
do Mosquera, mirarnos a nosotros mismos, pues lo que nos caracteriza
son los “desarreglos”.

Desplazamientos, articulaciones, historia social de las formas, son la tra-
ma de esta magnifica urdimbre.

Dr. Oscar Zalazar
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NOTA PRELIMINAR

El problema del gusto en arquitectura ha sido de recurrente planteo en
nuestro campo disciplinar; con todo, su propia naturaleza lo muestra |la-
bil y polisignificante.

En 1671, cuando se fundé en Francia la Académie Royale D'Architecture,
en la sesion inaugural, Blondel propuso a sus miembros dedicarse a
discutir sobre el “buen gusto” (KRUFT, 1990). La academia concluyé su
andlisis sin definicién ni resolucién alguna, sélo se afirmé que aquello
que estuviese hecho con buen gusto necesariamente deberia de gustar,
mas que, no todo aquello que gustara forzosamente tenia buen gusto,
en tanto se llamaria de buen gusto aquello que gustare a un individuo
inteligente. Menudo problema para quienes tenian la tarea de tomar re-
soluciones que fueran apuntando a la concepcion de una estética arqui-
tectdnica de caracter normativo. Desde el sigo XVl la cuestién del gusto
es medular para el campo tedrico y aun asi, sin solucién, se reconoce
desde entonces su subjetividad, es decir su relatividad como criterio es-
téticoy, obligadamente, coligado a la estructura social.

De este modo, aun en tiempos de canon y dogma o, mas flexible, de
caracter y temperamento, el gusto se resiste y sélo acepta su natural in-

“No la verdad, sino el problema
estd en el centro”.
J.W. Goethe



determinacidn; en esta instancia, se reduce casi a una condicién de mito
como forma de expresar lo indecible, lo indefinible, lectura carente de
reflexion racional.

Este trabajo logra con una certera investigacién otorgar al gusto un es-
tatus de “cédigo arquitectonico” (TAFURI, 1997) fundado en el anélisis de
haces de relaciones que ligan una compleja serie de sistemas, operativi-
zando su sentido y transfiriéndolo como herramienta al campo discipli-
nar. Disponer de un cédigo, en su acepcién de forma de representaciéon
de una informacién, permite articular la arquitectura en el universo de
los gustos. Se observa, a través del instrumento de lectura concebido,
que esta tesis no pretende encasillar cada segmento de pertenencia so-
cial a un determinado lenguaje expresivo, sino que permite explicar una
tendencia y transformar una conceptualizacion tedrica, un dato, en una
premisa proyectual.

La investigacion presenta el contexto global y local que arraiga al gus-
to a su sentido social y temporal, lo muestra ademas, en su dimension
individual y colectiva. La casa como tema ofrece un objeto de estudio
significativo, materia de disefio para arquitectos y representacion del
microcosmos particular de aquellos que la habitan Los lenguajes expre-
sivos surgen del analisis del derrotero de la cultura arquitecténica local
y las preferencias por la localizacién encuentran su asidero en el examen
de la tendencia de crecimiento urbano del Oasis Norte de Mendoza en
las postrimerias del siglo pasado y el inicio del actual, recorte tempo-
ro - espacial de este trabajo. Todo esto forma una trama sdlida que la
herramienta de lectura disefiada entreteje tomando criterios del propio
campo disciplinar y de otros necesarios para ampliar e incluir el parti-
cular enfoque de los comitentes, aquellos que habitan la individualidad
del espacio doméstico.

Operativizar un concepto tiene por objetivo no una advertencia abs-
tracta sino la proyeccion de una precisa orientacién pragmatica, esta
investigacién nos dice, entonces, sobre las razones no develadas que
determinan las elecciones de usuarios y arquitectos en cuanto a sus pro-
pios gustos y como ellas se traducen en la relacién hacia la concrecién
del objeto de disefio. Colocar con precisién un problema, reconocer su
ambigliedad, sus valores y sus manifestaciones plantea un nuevo pla-
no de accioén; este trabajo advierte su influencia sobre el propio campo
disciplinar, la interdisciplina y especialmente la formacién de los futuros
profesionales. Ofrece situar un cédigo, por un lado, en el campo discipli-
nar para apelar a la responsabilidad del proyectista a realizar elecciones



concientes, analiticas y verificables y, por otro, liberar al gusto del peso
de un mito, ademas de anotar su fragil condicién ante la moday el con-
sumo.

Lo escrito en esta tesis supera en su expresion narrativa el correcto y
decoroso tono cientifico, propio para manifestar los resultados de la in-
vestigacion y se transforma en un relato agil, de inusitada amabilidad,
que nos lleva a través de sus parrafos hacia el final con precisién y ame-
nidad, aportando a la experiencia una condiciéon personal de la autora
en el manejo del lenguaje. En tanto el gusto es reflexiéon y emocion, este
texto, suscita el deleite de su lectura para comunicarnos la generacion
de un nuevo conocimiento.

La calidad, profundidad y nivel de este trabajo sustentan su condicion
de Tesis Doctoral en el campo disciplinar de la Arquitectura.

Dra. Arg. Alejandra A. Sella
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RESUMEN

Esta tesis se propone verificar la existencia de relaciones entre las incli-
naciones del gusto en arquitectura y la pertenencia social, en la vivienda
mendocina de los estratos medios y medio altos a los finales del Siglo
XX, en que cambios sociales, territoriales y culturales estuvieron acom-
pafados por una diversificacion notable de los lenguajes expresivos de
la arquitectura.

El objetivo planteado fue aportar al conocimiento de esas relaciones
incluyendo, en la observacién del problema, la mirada de los usuarios;
por ende, los interrogantes giran en torno a los significados dados por
las personas a los distintos ambitos urbanos y los diferentes lenguajes
arquitecténicos, motivando su seleccién en la oportunidad de elegir el
sitio para vivir e individualizar estéticamente la vivienda.

La investigacion se enmarca dentro de la perspectiva fenomenolégica,
comprendiendo los fendmenos sociales desde la mirada de los actores;
en tanto se procurd establecer relaciones entre los rasgos culturales de
la poblacién analizada y el gusto en la arquitectura, la tesis adopto las
caracteristicas de la investigacion correlacional y el trabajo empirico se
presentd como el mas conveniente. La hipdtesis postula que el gusto es
un fenémeno individual y colectivo a la vez, que se expresa en la elec-
cién de un sitio para vivir y un lenguaje expresivo para la vivienda y que,
ala vez, guarda relacion con los rasgos culturales de los demandantes y
los de la sociedad de la que forman parte.

El método empleado para el trabajo de campo, recurrié a las técnicas
de la arquitectura para la observacién de las obras y los procedimientos
de la investigacién cualitativa que propone la sociologia para el analisis
de sus usuarios. Se produjeron relevamientos de las viviendas en sus as-
pectos formales y entrevistas en profundidad a sus propietarios; la ob-
servacion sumo la mirada de los profesionales describiendo el modo en
que ellos ven la arquitectura y la manera en que plantean la relaciéon con
sus clientes.

“Tanto se requiere en las cosas la
circunstancia como la sustancia;
antes bien, lo primero con que to-
pamos no son las esencias de las
cosas, sino las apariencias; por lo
exterior se viene en conocimiento
de lo interior, y por la certeza del
trato sacamos el fruto del cau-
dal, que aun a la persona que no
conocemos, por el porte la juzga-
mos”.

Baltasar Gracian, “El Discreto”,
1646.

Alicia Susana Braverman

p.17
[
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La tesis esta organizada en seis capitulos; en la Introduccién, se formula
el problema de investigaciodn, sus objetivos y preguntas, su justificacion,
su contexto y sus limitaciones. Asimismo, se plantea la hipétesis tentati-
va que se refina mas adelante y se propone un plan de trabajo.

En el Capitulo 1, Marco Referencial, se plantea un estado acerca de las in-
vestigaciones que abordan las relaciones entre arquitectura y sociedad
y se definen los conceptos con los que se trabaja en la tesis: las nociones
de belleza y de gusto como sentido social.

Tomando como punto de partida el recorte realizado sobre la teoria, en
el Capitulo 2, Marco Conceptual, se define el sentido de la casa y se ob-
serva la arquitectura doméstica como consumo cultural.

El Capitulo 3, Marco sociocultural, esta dedicado a la observacién de las
transformaciones territoriales, urbanas y arquitecténicas del Gran Men-
doza entre 1980y 2005, con acento en el uso residencial, y se establecen
las categorias expresivas que serdn utilizadas en el trabajo de campo.

El Capitulo 4, El camino de la investigacién, formula con mayor precision
la hipotesis, perfila el disefio a utilizar y describe los procedimientos e
instrumentos utilizados para la observacion, el registro y procesamiento
de los datos obtenidos.

En el Capitulo 5, El lugar y la casa, se analizan los resultados de la inda-
gacion y se los interpreta, con el respaldo bibliogréfico, a la luz de las
entrevistas a los arquitectos.

En el Capitulo 6, se formulan conclusiones y recomendaciones y se plan-
tean posibles estudios que pueda originar esta tesis.

Finalmente, el Capitulo 7 contiene la bibliografia empleada en la in-
vestigacion, ordenada segun sus tépicos de aplicacién, y el Capitulo 8,
Anexos, retne algunas de las entrevistas realizadas y los instrumentos
empleados para recoger, sistematizar y analizar la informacion obtenida.
Tratandose de un trabajo realizado sobre un conjunto de viviendas y
residentes de nivel socioeconémico similar, la investigacion permitié
verificar la incidencia de la actividad productiva, la formacién escolar y
el origen de clase en la conformacién del gusto; ademas, pudieron re-
velarse las significaciones que los habitantes de los distintos mundos
formales asignan a su vivienda y al conjunto de la arquitectura residen-
cial que los rodea, como asi también las diferencias existentes entre los
diferentes grupos respecto de las labores de los profesionales y de su
propia participacion en el proceso proyectual.

Alicia Susana Braverman

p.18
[
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El analisis de los resultados permitié comprender que las inclinaciones
del gusto en relacién a las formas de la arquitectura, que se clasificaron
inicialmente como asociativas, abstractas y contextuales, podian ob-
servarse también en términos de tradicién e innovacion. Esto permitio
contrastar los hallazgos de la investigacion con las clasificaciones que
propone Montaner para las formas del Siglo XX e incorporar los distin-
tos lenguajes arquitecténicos a los universos del gusto a los que refiere
Bourdieu; ambos criticos contemporaneos, cada uno en su campo, re-
sultaron los mas fuertes respaldos de este trabajo.

Si bien pudieron verificarse algunos de los supuestos iniciales, por las
particularidades de cada caso y las dificultades de las personas para co-
municar con claridad lo que les gusta, no siempre pudo verse, con la
claridad esperada, el limite de las elecciones. En cambio, el deslizamien-
to de la investigacioén hacia la sociologia, permitié registrar testimonios
utiles para una observacion mas profunda de la cultura de este medio,
por lo que el trabajo podria sentar bases para otros estudios en el marco
especifico de las ciencias sociales, que describieran el gusto de nuestra
comunidad en otros campos culturales. De la misma manera, las técni-
cas propuestas para la indagacion podrian aplicarse a la investigacion
sobre los significados de la arquitectura en otros grupos de la sociedad.

Alicia Susana Braverman

p.19
[
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1. INTRODUCCION

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION: La relacién gusto-pertenencia social

En todas las personas esta presente la necesidad de incluirse en una par-
te del tejido social y diferenciarse del resto.

Esta voluntad, se ejerce con notable intensidad en las decisiones relati-
vas a la casa familiar, en donde las aspiraciones de pertenencia y distin-
cién se satisfacen eligiendo el sitio para arraigar ese hogar y ddndole a
la casa rasgos propios.

Para lograr estos objetivos, cada familia despliega estrategias que van
desde operatorias simples, como el agregado de pinturas y ornamentos
a casas sencillas, hasta tareas mas complejas como la construccion de
importantes residencias en sitios prestigiosos del tejido urbano; si bien
es claro que los recursos econémicos de cada familia sefalan el limite
de las elecciones, esa libertad se ejerce siempre en alguna medida; las
elecciones se convierten entonces en un verdadero signo a descifrar.

En efecto, aunque existen aspectos psicolégicos individuales que mol-
dean la afectividad personal e inciden en los gustos, la percepcién de lo
bello y deseable en términos de contexto y arquitectura, guarda tam-
bién correlato con los rasgos culturales del grupo social de pertenencia,
inclinando el gusto hacia distintos espacios urbanos y distintas modali-
dades del disefio arquitecténico, dentro del marco de las limitaciones
econdmicas que restringen las elecciones.

En la apreciacion sensible, la proclividad en lo referente al sitio y el len-
guaje expresivo por un lado, y la formacién cultural, la capacitacion pro-
fesional de las personas, su posicion social y nivel de instruccién por
otro, guardan una relacién que podria dar lugar a lecturas muy ricas de
la cultura de una comunidad y que no podra pasar desapercibida para
quienes crean los ambitos destinados a la vida familiar.

En los finales del Siglo XX y principios del XXI, la sociedad, la ciudad y
la arquitectura de Mendoza, en el marco de grandes cambios sociales,
econdmicos y culturales del pais y el mundo, se transformaron profun-
damente. Acompanando estos cambios, los lenguajes expresivos de la
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arquitectura doméstica se diversificaron, por lo que la oferta de image-
nes domésticas y las posibilidades individuales de manifestar el gusto se
han multiplicado, dando lugar a la configuracién de un paisaje urbano
desacostumbrado, de aspectos variados y dificil comprension.

Esta tesis, se propone examinar el problema de la relacién existente en-
tre el gusto y la pertenencia social que se expresa en la vivienda en Men-
doza, en circunstancias en que el concepto de ciudad ha cambiado, las
expectativas en torno a la vivienda se han modificado y las posibilidades
de eleccién se han ampliado notablemente.

Los principal objetivos que la investigacion se plantea son:

- Aportar al conocimiento del modo en que, las preferencias en relacion
al sitio y el lenguaje arquitectonico de la representacion, se ven influidas
por las caracteristicas culturales y la pertenencia social en las familias de
los estratos medios y medio altos de la sociedad mendocina que cons-
truyeron sus casas en el periodo 1980- 2005.

-Observar la problematica no solo desde la perspectiva de la disciplina
sino también desde la percepcion de los usuarios.

Las preguntas que guian el trabajo se formulan de la siguiente manera:
- ({Que relacién existe entre la eleccién del sitio para vivir, las distintas
expresiones de la arquitectura de vivienda y los rasgos culturales de los
distintos individuos o grupos de las clases medias y medio-altas?

- ¢{Cudles son los significados que las personas asignan a los diferentes
ambitos urbanos y los distintos lenguajes arquitecténicos y que expli-
can su aceptacién o motivan su seleccion en la oportunidad de elegir el
sitio e individualizar estéticamente la vivienda?

- ;En qué medida influyen en las determinaciones acerca de la imagen
de la vivienda, el gusto de los propietarios, el de los arquitectos y las
imposiciones de la moda?

La justificacion del problema de investigacion sigue la guia que propone
Hernandez Sampieri', que resulta conveniente para analizar los posibles
aportes de la investigacion a la resoluciéon de problemas o a la amplia-
cion del conocimiento sobre una determinada problemadtica, asi como
su valor tedrico:

- Conveniencia y relevancia social

La investigacion generaria conocimientos sobre la sociedad y la arqui-
tectura de Mendoza en los finales del Siglo XX, interpretadas a partir de
uno de sus temas principales: la vivienda.

Aunque se observa en la actualidad la tendencia a la realizacién de in-

1. HERNANDEZ SAMPIERI, R.;
FERNANDEZ COLLADO, C,;
LUCIO,P. "Metodologia de la
Investigacién”. Ed. McGraw-
Hill. México, Diciembre de
1998.
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vestigaciones en el campo de la arquitectura que aborden la produccién
desde el punto de vista de los significados sociales, no se han realizado
trabajos de esta naturaleza en la arquitectura doméstica de Mendoza de
los tiempos recientes, por lo que este trabajo podria resultar un enfoque
novedoso acerca de las transformaciones en ese dmbito de la cultura
arquitectonica de la region.

- Implicaciones practicas

Los resultados de la investigacién propuesta, podrian aplicarse a otros
estudios en el campo de la vivienda como asi también a nuevas investi-
gaciones acerca de la enseflanza del disefio en las facultades de arqui-
tectura, destinadas a mejorar la percepcién profesional de las demandas
de los clientes y a la incorporacion en las carreras de grado de algun
adiestramiento acerca de métodos de negociacion, que faciliten y ha-
gan mas fluida la relacién entre arquitectos y clientes.

La férrea doctrina del Movimiento Moderno, alejé a la arquitectura del
publico; hoy, por los caminos mas diversos, ese vinculo vuelve a ten-
derse y este estudio podria resultar un aporte para esa comunicacion
indispensable en el quehacer disciplinar.

- Valor tedrico

Con este estudio se ampliaria el conocimiento acerca del gusto en ar-
quitectura. Si bien es cierto que existe una nutrida bibliografia acerca de
la problemédtica del gusto desde la critica del arte, la filosofia, la sociolo-
giay la antropologia, no ha podido verificarse la existencia de abordajes
especificos desde el campo disciplinar de la arquitectura. Este analisis
podria contribuir al conocimiento en ese campo, como asi también a la
comprensién de las ciudades actuales, vistas como la expresién material
de un nuevo tejido social en el marco de otras transformaciones cultu-
rales de relevancia, lo que permitiria tender paralelos entre los aconteci-
mientos culturales, urbanos y edilicios de este area del territorio, dentro
de Argentina.

- Utilidad metodoldgica

Por tratarse de una investigacién que recorre la produccion arquitecto-
nica usando herramientas de andlisis de la arquitectura e instrumentos
tomados de la sociologia, el trabajo significa un aporte al fortalecimien-
to de las relaciones operativas entre las disciplinas, en tanto sus proce-
dimientos y resultados pueden ser aprovechados en ambos campos.
Desde el punto de vista estrictamente metodoldgico, la investigacién
permitiria dejar sentado un procedimiento para la lectura de la expresi-
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vidad en la arquitectura doméstica y para la comprensién de los signi-
ficados que la sociedad le atribuye, vistos desde las particularidades de
los sectores sociales a los que estas obras son destinadas.

EL CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

La tesis se desarrollé en el Doctorado en Arquitectura de la Universidad
de Mendoza, y tomé como campo de analisis las areas residenciales de
reciente consolidacién del area metropolitana de esta ciudad, en las que
los estratos medios y medio-altos de la sociedad, con capacidad econ6-
mica para construir vivienda y contratar por si mismos los servicios de
un arquitecto, levantaron sus espacios para habitar en los fines del Siglo
XX.

El periodo 1980- 2005 en Mendoza presenta muchos de los rasgos que
caracterizan la cultura arquitecténica de la era post-industrial a nivel in-
ternacional, por lo que el estudio permitiria interpretar la insercion de la
cultura local en el contexto global, en tanto no se cuenta auin con estu-
dios realizados en Mendoza acerca de la problematica de la arquitectura
domeéstica reciente.

La determinacién de indagar acerca de las relaciones entre el gusto en
la vivienda y la pertenencia social en la arquitectura doméstica de las
clases medias y medio- altas, se funda principalmente en las siguientes
razones:

. El crecimiento experimentado por el Gran Mendoza entre princi-
pios y finales de los '90, fue generado por nuevos espacios residenciales
para este estamento social. “Gran parte de la extension en superficie del
Gran Mendoza debe su crecimiento de los diez Ultimos afos al capital
inmobiliario privado que se dirige a sectores de la clase media y media
alta. El crecimiento operado en zonas residenciales destinadas a las cla-
ses sociales bajas no alcanza los volumenes de inversién ni las superfi-
cies involucradas en las operatorias inmobiliarias para las clases altas”.
De tal modo, estas viviendas han provocado en los ultimos tiempos, por
su cantidad y caracteristicas, impactos notables y variados en el tejido
y la imagen urbana; si bien en el periodo se han construido algunas im-
portantes residencias para los sectores mas altos de la sociedad, por su
cantidad y ubicacién estos ejemplares resultan menos relevantes a los
fines de la tesis.

. La arquitectura doméstica de las clases medias y medio-altas

2. GUDINO, Maria Elina, RE-
YES PAECKE, Sonia y otros.
(2005) “Estrategias de inte-
gracién y transformaciones
metropolitanas. Santiago
de Chile-Mendoza”. EDIUNC.
UNCuyo. Pag. 83
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estd “expuesta” a la mirada del conjunto de la comunidad, provocando
la migracion de rasgos de su expresividad hacia las viviendas de otros
estratos; esta circunstancia, las convierte en ricos objetos para el analisis
de las relaciones entre arquitectura y sociedad.

. Estos grupos sociales eligen el sitio para viviry demandan indivi-
dualmente las labores profesionales, por lo que el gusto familiar puede
expresarse mas libremente, mientras que las viviendas de los sectores
populares se gestionan generalmente a través de cooperativas, mutua-
les u organismos de gobierno y, en consecuencia, practicamente no dan
cabida a la participacién individual de los usuarios. Si se trabajara sobre
el gusto en las viviendas de los sectores populares, el enfoque deberia
orientarse en direccion a las determinaciones del gusto en los arquitec-
tos que trabajan en los organismos de gobierno y los promotores inmo-
biliarios.

. En las ultimas décadas, las clases altas y medio-altas han con-
solidado o renovado 4éreas de la ciudad histérica, han poblado la ciu-
dad dispersa y han impulsado el desarrollo de urbanizaciones cerradas,
transformando el territorio del Gran Mendoza y la imagen de sus areas
urbanas. Asimismo, su capacidad de consumo y su acentuado interés en
los aspectos estéticos de la vida cotidiana, han dado lugar al desarrollo
de una variada gama de expresiones arquitecténicas cuya observacion
permite inferir rasgos culturales.

A ese destino se orienta esta tesis, en la que se intenta abordar la cues-
tion del habitar desde el centro mismo de la experiencia: la casa, ob-
servando el modo en que la vida familiar, los suefios y las fantasias se
proyectan hacia afuera. Asi, el nudo del analisis es la casa como se ve, es
decir, como imagen del mundo y de si mismas de las personas en parti-
culary del grupo social en general.

HIPOTESIS TENTATIVA

Las distintas imagenes urbanas y arquitecténicas disponibles, a las que
los arquitectos recurren y que los clientes aceptan gustosamente o re-
chazan de manera categdrica en oportunidades, pueden referirse en
términos generales a distintos mundos simbdlicos que se expresan en
formas arquitecténicas: algunos mas proximos a la racionalidad, que se
manifiestan a través de la abstraccién, y otros mas cercanos a lo roman-
tico que buscan materializarse en lo pintoresco.
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La mirada todavia intuitiva sobre los lugares que las personas eligen
para vivir y de los lenguajes en que se expresa la vivienda familiar, per-
miten formular una hipotesis tentativa acerca de que esas elecciones,
que estan indudablemente influidas por el fendmeno de la moda que
define tendencias temporales de gusto, guardan relacién no solo con los
aspectos psicoldgicos o de la sensibilidad de cada familia, sino también
con su trayectoria social, su nivel de instruccién y su actividad econémi-
ca, que definen sus rasgos culturales y su pertenencia a un segmento
de la sociedad; el gusto es sin dudas un sentido individual y social a la
vezy se expresa vivamente a la hora de sentar raices y edificar un hogar,
dandole una imagen que lo distinga y caracterice.

Partiendo de esta hipdtesis tentativa, la investigacion debe necesaria-
mente articularse desde diferentes campos del conocimiento: la filo-
sofia, la sociologia y la antropologia, que aportan a la comprensién del
fendmeno cultural del gusto en su dimension social, y la critica de la
arquitectura, que proveera los criterios de valoracién y andlisis de las for-
mas arquitecténicas y la imagen urbana.

De tal manera, quedan planteados los términos en tensién en este estu-
dio, que son:

. pertenencia social, observada en términos de formacién acadé-
mica, actividad econdmica, y origen de clase.

. gusto en arquitectura que se expresa en las inclinaciones a los
distintos mundos formales y en la seleccién del lugar para vivir.

La existencia de la relacién mencionada, sélo puede ser demostrada a
partir de la observacion de las formas de la vivienda con los métodos
de lectura que provee la arquitectura (lenguaje expresivo, tipo formal,
relacién con el contexto) y desde la indagacion de los rasgos culturales
de la familia, a través de los métodos que propone la sociologia.

TIPO DE INVESTIGACION

El andlisis de la produccidén arquitectédnica y la construccién de la ciudad
que incorpora la mirada de los usuarios, se enmarca en una tendencia
presente en variados estudios realizados en los ultimos tiempos, que
analizan los aspectos subjetivos de la vida social (Taylor y Bogdan, 1986).
Después de los afos '70 y de la crisis cultural que puso en tela de jui-
cio los ideales de universalidad del Movimiento Moderno, en el campo
de la arquitectura y el urbanismo han tomado impulso estudios de esta
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naturaleza, que involucran las ideas filoséficas que sustentan las obras,
sus procesos productivos y repercusiones sociales; estas investigaciones
ponen bajo la lupa los rasgos culturales de la sociedad y los clientes, la
formacioén de los arquitectos, los usos y las costumbres de la comunidad
donde se insertan las obras.

Este trabajo presenta los rasgos de la investigacién cualitativa, en tanto
se interpretan las elecciones de sitio y lenguaje expresivo desde los sig-
nificados que la sociedad les atribuye, por lo que produjo datos que
describen la relacién existente entre el gusto y la pertenencia social.

El estudio se orientd desde lo que Bogdan y Taylor® llaman perspectiva
fenomenoldgica, que busca la comprension de los fenémenos sociales
desde el punto de vista de los actores y que estos autores diferencian
de la perspectiva tedrica del positivismo que, por el contrario, rastrea
el origen de los sucesos ocurridos en el seno de la sociedad, “con inde-
pendencia de los estados subjetivos de los individuos”; asi, los métodos
empiricos resultan los mas apropiados en este caso.

Dado que el foco de atencién se centrd en los significados dados a las
formas y al ambito urbano en que se inserta la vivienda, visto el gusto
como un fenémeno social, el estudio se orienta desde el enfoque tedrico
del interaccionismo simbolico de la tradicion fenomenoldgica, caracteri-
zado por la importancia atribuida a las significaciones asignadas por las
personas al mundo en que viven, “productos sociales de la interacciéon”®
que, en definitiva determinan estas elecciones.

LOS PASOS DE LA INVESTIGACION

A partir de la formulacién del problema de investigacién, sus objetivos,
preguntas y justificacion, y enunciada una hipoétesis tentativa, que se
refina y ajusta luego de revisar la literatura, se define el camino de la
investigacion:

1. Delimitacion de un Marco Referencial: panorama del estado ac-
tual de las investigaciones sobre los vinculos entre arquitectura y socie-
dad, revisién de la literatura y recorte del marco tedrico sobre los con-
ceptos profundos sobre los que se construyen las preferencias estéticas:
el concepto de belleza y la nocién de gusto como sentido social.

2. Elaboracién de un Marco Conceptual: seleccion tedrica y cons-
truccion de conceptos acerca del sentido de la casa como imagen del
mundo y de si mismas que las personas construyen en un marco social,

3. Taylor, SJ. y Bogdan,
R.(1986)“Introduccion a los
métodos cualitativos de in-
vestigacion”. Editorial Paidés
Studio. Bs.As,.

4.Taylor, S.J.y Bogdan, R. Op.
cit. pag. 5

5. Taylor y Bogdan. Op. cit.
pag. 13
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y sus significados como consumo cultural; la construccién de este marco
conceptual resulta indispensable para la interpretacion posterior de los
significados asignados a la vivienda.

3. Descripcion del Marco sociocultural: Caracterizacién del contex-
to que rodea al problema de investigacion, trazando un panorama de
las transformaciones culturales, territoriales y urbanas de Mendoza en
las Ultimas décadas, en el marco de otras transformaciones globales. Asi-
mismo, en esta etapa se observan los diferentes espacios residenciales
consolidados en el ultimo tiempo y los distintos lenguajes expresivos
de las viviendas recientes y se propone una clasificaciéon de éstos, que
permite profundizar la hipotesis de partida.

4. Formulacion de la Hipotesis de investigacion: proposicién acer-
ca de los vinculos entre la pertenencia social y el gusto en arquitectura,
a partir de las categorias propuestas, en lo relativo al lugar y el lenguaje
de la vivienda, en su marco sociocultural.

5. Seleccién del Diseno a utilizar, estableciendo los modos en que
se espera poder responder a los interrogantes del problema de inves-
tigacion acerca de las significaciones dadas por el grupo de analisis a
las distintas formas y los diferentes ambitos urbanos y que motivan su
seleccién en la oportunidad de levantar una vivienda.

6. Caracterizacién del universo y determinacién de la muestra: For-
mulada la hipétesis y definida la modalidad de la investigacion, se ca-
racteriza en profundidad el universo de analisis y se establecen criterios
para la determinacion del tamano de la muestra.

7. Definicion de los procedimientos y los instrumentos a utilizar
para el trabajo de campo. En esta etapa se determinan las tareas a rea-
lizar, y se construyen las herramientas para la recoleccién de los datos
acerca de los edificios y de las familias habitantes y se disefian instru-
mentos para su posterior sistematizacion y analisis.

8. Analisis de los resultados. Elegidos y analizados los casos, explo-
rado el campo, descriptos sus rasgos caracteristicos, realizadas las entre-
vistas a clientes y arquitectos y sistematizada esta informacion, se avan-
za en el analisis de los resultados obtenidos acerca de las significaciones
dadas ala formay el lugar.

9. Conclusiones.
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Las limitaciones de la investigaciéon

En tanto se observan aspectos de la vida social tan profundamente vin-
culados a los aspectos subjetivos de las personas y en consecuencia tan
dificilmente traducibles a estadisticas, en lugar de demostrarse cate-
gdéricamente sus supuestos, pueden solamente delinearse tendencias y
describir un panorama cultural de la regién en los Ultimos tiempos, que
incluye una vision prospectiva. En otro sentido, dado que el gusto es un
fendbmeno complejo y estd moldeado también por aspectos sicolégicos
individuales, su interpretacion desde lo sociolégico y arquitectonico es
parcial, por lo que se ha intentado no realizar generalizaciones estrictas
que conduzcan a posiciones sesgadas con resultados poco objetivos.

El trabajo permite corroborar la existencia de algunos lazos entre perte-
nencia social, gusto en arquitectura y elecciones de sitio para la vivienda
que, desde la base de la sensibilidad individual, se construyen en el mar-
co de la vida social y cuya comprensidn podria aportar al conocimiento
de la realidad y a mejorar la interpretacién que los profesionales hacen
de los deseos de sus clientes.
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2. MARCO REFERENCIAL

ESTADO DE LAS INVESTIGACIONES SOBRE ARQUITECTURA'Y SOCIEDAD

En las ultimas décadas se ha advertido, en nuestro pais y el mundo, un
marcado interés por el analisis de las relaciones entre produccion artis-
tica y sociedad; en arquitectura, esta tendencia se ha hecho manifiesta
en estudios variados sobre problemas diversos, que observan las obras
arquitectonicas en relacion con las caracteristicas de la sociedad que las
demanda y produce. Una obra sobresaliente dentro de este enfoque de
la produccién arquitectdnica en nuestro pais, es “La arquitectura del Si-
glo XX en Argentina: la Construccion de la Modernidad’, de Francisco
Liernur®, un trabajo valioso acerca de la cultura arquitecténica de la Ar-
gentina del siglo pasado; después de la muerte de Marina Waisman, tal
vez la Unica critica argentina que alcanzé reconocimiento internacional,
Liernur se perfila como uno de los intelectuales de la arquitectura mas
relevantes del pais en el presente, en tanto observa la produccion ar-
quitectdnica del pais, en el marco de los cambios globales en todos los
ambitos de la cultura. La obra traza un panorama profundo de la arqui-
tectura argentina entre la gran inmigracién y los inicios del Siglo XXI,
observando la produccién de cada periodo a la luz del pensamiento de
cada época, de la formacién de los profesionales, del rol del estado y de
las transformaciones ocurridas en lo social, econémico y cultural.

En lo referido a las relaciones entre arquitectura y sociedad en la Argen-
tina contemporanea, esta determinacion del estado de la cuestion no
puede soslayar otros excelentes trabajos de realizacion reciente, como
la tesis doctoral de la Arg. Zaida Muxi, convertida en el libro “La arquitec-
tura de la ciudad global”” en la que se abordan los dmbitos urbanos en
los que se presentan de manera mas potente los rasgos de la posmoder-
nidad: los centros para el ocio y el consumo, los edificios de las corpora-
ciones y los barrios privados; esta tesis toma como caso de observacion
las transformaciones producidas en Buenos Aires en los ultimos afos
y resulta especialmente util para esta investigacion, en tanto analiza el
impacto producido por las urbanizaciones privadas en la sociedad, la
ciudad y la arquitectura en los finales del Siglo XX.

En otro sentido, el interés en la observacion de las obras arquitecténi-

6. LIERNUR, Francisco. (2001)
“La arquitectura en la Argen-
tina del Siglo XX: la construc-
cién de la Modernidad”. Ed.
Fondo Nacional de las Artes,
Bs As.

7. MUXI, Zaida. (2004) “La ar-
quitectura de la Ciudad Glo-
bal”. Editorial Gustavo Gili.
Barcelona.
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cas en su contexto social, ha resultado en un acercamiento creciente
y fructifero a temas que casi hasta los anos ‘80 practicamente no eran
considerados arquitectura, como los edificios industriales, la arquitec-
tura modesta o sin arquitectos, los pequenos poblados, la arquitectura
vernacula. Un ejemplo valioso de lo dicho es la tesis doctoral de la Dra
Arq. Liliana Girini, de la Universidad de Mendoza, titulada “Arquitectura,
Industria y Progreso. Las bodegas vitivinicolas de Mendoza en el Cente-
nario”, en la que la autora observa las bodegas mendocinas de 1910 in-
tentando demostrar que estos establecimientos significaron una revo-
lucién no solo en el campo de la industria y la arquitectura, sino también
en su rol de generadoras de urbanidad.

El mas relevante de los trabajos cientificos de realizacion reciente en
Mendoza, dentro del enfoque de las relaciones entre arquitectura y so-
ciedad, es la tesis doctoral del Arg. Juan José Schmidt, “Mendoza entre
la tradicién y el progreso. Ideologias y arquitectura entre 1930 y 1955,
que revela la confrontacién entre las ideas de tradicion y de progreso
en Mendoza, expresada en arquitectura en las poéticas del regionalis-
mo y del racionalismo; la hipotesis del trabajo sostiene que las ideas ar-
quitecténicas de regionalismo y racionalismo, que “se enfrentaron en la
consolidacion de la ciudad de Mendoza™ son la materializacién arqui-
tecténica de un debate profundo entre distintas lineas de pensamiento,
en relacién a “la implementacion de la industrializacién como ideologia
dominante™.

En las investigaciones mencionadas se observa la voluntad de incorpo-
rar en la observacién de las obras un conjunto de elementos que las con-
textualizan: los rasgos culturales de la sociedad en general y de los clien-
tes en particular, las teorias, los ideales, la formacién disciplinar de los
arquitectos, los procesos de disefo y produccion, los rasgos fisicos del
territorio en que la obra se implanta; de tal modo, en lugar de emplear
el término arquitectura, se ha impuesto el concepto cultura arquitecté-
nica que resulta mas apropiado, en tanto es abarcativo del conjunto de
circunstancias que hacen posible la realizacién de las obras .

Se encontraron algunas aproximaciones tangenciales al tema del gus-
to en arquitectura en la obra del argentino Alfonso Corona Martinez,
“Notas sobre el problema de la expresién en arquitectura”’® de los afos
'70, que hace valiosos aportes a nuevas interpretaciones de la arquitec-
tura como sistema de comunicacién, desde la percepcién y la semiotica.
Ese trabajo estd orientado a la observacién puntual de la expresividad
y define categorias basicas para el tema, como los conceptos de forma,
imagen, espectador, mensaje, lenguaje, para concluir describiendo los
modos en que se expresa la funcién en la arquitectura.

8.SCHMIDT, Juan José. (2007)
“Mendoza entre la tradicion
y el progreso. Ideologias y
arquitectura entre 1930 y
1955"Tesis doctoral Universi-
dad de Mendoza. Pag. 16.

9. SCHMIDT, Juan José. Op.
cit. Pag. 16.

10. No se ha podido atribuir
a un autor en particular el
primer uso de este concepto,
pero se lo ha encontrado re-
petidas veces en los escritos
de Marina Waisman y su uso
se ha vuelto corriente, en el
ambito disciplinar, en los
anos '90.

11. CORONA MARTINEZ, A.
(1971) “Notas sobre el pro-
blema de la expresién en
arquitectura”. EUDEBA. Bs As.
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Para la comprensién del problema del gusto, resulta especialmente re-
levante la obra de Bourdieu “La distincion: criterios y bases sociales del
gusto”'? que, aunque no se refiere a la arquitectura, trabaja sobre el pro-
blema de las preferencias del gusto en su dimensién social, tomando
como ejes del analisis las inclinaciones de los distintos grupos de la so-
ciedad en lo referido al arte y otras cuestiones de la vida cotidiana.

El trabajo de Bourdieu, esta orientado a demostrar que las inclinaciones
del gusto revelan siempre la educacién de las personas, su nivel de ins-
trucciéon formal y su origen de clase; el autor emplea métodos estadis-
ticos, y a partir de encuestas realizadas a personas de distintas edades
y niveles socioculturales, en “La distincién...” determina la importancia
del origen, la trayectoria social y la formacién escolar en todas las elec-
ciones del gusto.

En la investigacion mencionada, Bourdieu considera también la edad,
el sexo, la profesién, las ideas politicas, en el convencimiento de que el
gusto debe verse en el marco de un conjunto amplio de elecciones que
abarca tanto los consumos cotidianos como las practicas culturales; el
socidlogo le asigna al gusto un papel fundamental en la constituciéon
de los estilos de vida; de tal modo, como resultado de las condiciones
objetivas de existencia, une a quienes son producto de condiciones si-
milares, mientras los distingue del resto.

Esta obra, y otra escrita alrededor de veinte afos después “Las estructu-
ras sociales de la economia”’?, en la que el autor aborda en profundidad
las significaciones de la vivienda y comprende los gustos en materia
habitacional como disposiciones econémicas, resultaron los referentes
mas sélidos para el abordaje del problema de investigacién. Por su cla-
ridad conceptual, su rigor metodoldgico y su proximidad en el tiempo,
estos textos son fundamentales para la comprensién de los gustos en
torno a la vivienda del presente; asimismo, proveen claras categorias de
andlisis para la observacién de los significados sociales de la vivienda en
su condicién de producto cultural situado en tiempo y espacio precisos.
Aunque con un encuadre claramente distinto en algunos aspectos, el
trabajo de Bourdieu encuentra un paralelo desde la perspectiva antro-
poldgica en el trabajo de Mary Douglas, “Estilos de Pensar”', que si bien
no se refiere especificamente al gusto, lo aborda dentro del marco de los
modos de pensar, en los que incluye la actitud en lo politico, religioso,
cultural y social. Douglas relne en este volumen varios ensayos escritos
en ocasiones diferentes que tienen como rasgo comun la preocupacion
de la antropdloga acerca de “la discrepancia que se da entre lo que le
gusta o le disgusta a cada individuo. Esta es aparentemente una expe-
riencia por entero privada, una cuestién de paladar o de ojo; no obs-
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tante advertimos que muchas personas coinciden con nosotros, [...],
hay un punto en que un pensamiento privado, [...], encaja en un marco
previamente dispuesto de conexiones entre lo ya acumulado. Luego
permanece formando parte del ambiente local,l...... ] Este proceso es
cultura en accion”™.

El trabajo de Mary Douglas resulta en algun sentido desmitificador en
el campo del gusto, en tanto intenta romper con algunas verdades es-
tablecidas como la teoria de la emulacién social, segun la cual las clases
inferiores imitan los estilos de vida de las clases superiores, argumen-
tando que esta teoria no contempla aspectos que estan por detras de la
envidia y que vuelven a este proceso mucho mas rico y complejo que la
imitacion. Para esta autora, lo que en realidad ocurre es que los miem-
bros de una comunidad se inclinan en apoyo a la cultura hegemdnica
-que podria entenderse como el aparato ideoldgico del estado en el
sentido que Althusser'® le asigna al concepto- 6 se alinean en su contra,
y que este proceso complejo reconoce rivalidades y solidaridades trans-
versales.

Otro de los mitos que intenta romper Douglas es la teoria pendular del
arte segun la cual, a un periodo en el que el gusto se inclina hacia las for-
mas mas decoradas, le sucederd otro en el que se preferiran las formas
despojadas; “el problema que presentan las teorias pendulares corrien-
tes del cambio artistico es que no hay ningun principio que regule las
oscilaciones”" y agrega que hay culturas en las que esas oscilaciones no
se producen en miles de afos. Esta negativa de la antropdéloga a aceptar
los cambios pendulares en las preferencias estéticas puede encontrar
justificacion clara en la cultura de Oriente, caracterizada por la perma-
nencia y la continuidad o en la cultura arquitecténica americana, del
area andina, en la que siguen repitiéndose hasta la actualidad tipolo-
gias y lenguajes expresivos de la colonizaciéon espafiola, haciendo prac-
ticamente imposible determinar a qué momento histérico corresponde
cada edificio; probablemente la teoria del péndulo no pueda verificarse
tampoco en nuestra region.

En lo referido puntualmente a la vivienda dentro del campo de la criti-
ca, debe mencionarse la tesis doctoral de la Arg. Alejandra Sella™, de la
Universidad de Mendoza, que interpreta la arquitectura doméstica de
esta region en la segunda mitad del Siglo XX, desde la perspectiva de la
identidad; la autora pone especial acento en la formacién de los arqui-
tectos y los procesos de disefio y emplea, como recurso metodolégico,
las entrevistas a los hacedores, lo que le permite calar mas hondo en las
relaciones entre la arquitectura y la cultura mendocina.

En relacién directa con laimagen de la vivienda como vehiculo de comu-
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nicacion, se revisé la obra “La imagen de la vivienda. Una antropologia
de las formas urbanas de la ciudad de Posadas” del Doctor Miguel Angel
Barreto, para quien “la forma fisica y significativa exterior de la vivienda
y su manera de relacionarse con el espacio urbano, es la que determina
lo que somos o queremos ser dentro del medio social en el que vivimos.
Esto podria entenderse como una extensiéon de los imaginarios privados
puestos a consideracion del colectivo social”™®.

Este autor, caracteriza la imagen urbana de las viviendas de la Ciudad
de Posadas, en Argentina; en su investigacion se analizan las diferentes
modalidades del habitar en la ciudad y se observa la vivienda como lu-
gar para la vida privada y al mismo tiempo como dmbito de insercién en
la sociedad; igualmente, se relacionan los modos en que la vivienda se
expresa con las distintas formas de produccién: la auto—construccion,
la produccién estatal, la promocién inmobiliaria y la demanda indivi-
dual. Barreto interpreta los significados que los habitantes le asignan a
los procesos de produccién de su vivienda, intentando comprender los
conceptos de publico y privado en la vivienda contemporanea que, para
él, plantean la necesidad de encontrar nuevas formas para el espacio
doméstico.

Dentro de esta misma linea de investigacion, se destaca también el tra-
bajo del Arquitecto Victor Pelli, investigador de CONICET, titulado “La
casa bella. Estética, Identidad, Poder y Distorsion de Metas en la Vivien-
da Social"®. Pelli sostiene que “la casa, del mismo modo que la ropa, el
arreglo personal, la forma de hablar y moverse, el vehiculo y la ubicacion
en la ciudad, constituye uno de los medios de expresién de la identidad
de su portador, y también de sus inclinaciones estéticas"'.

En este trabajo corto, se observan los modos familiares de diferenciar la
vivienda construida por el Estado para las clases trabajadoras y se anali-
zan los roles del arquitecto y de los organismos publicos que construyen
vivienda en la conformacion de laimagen urbana; Pelli afirma el derecho
del usuario a tomar parte en las decisiones respecto a laimagen de su vi-
vienda y analiza criticamente distintos intentos de supuesta “participa-
cién” de los usuarios en este sentido, que resultan fallidos y los obligan
a emprender remodelaciones costosas a fin de lograr la ansiada indivi-
dualizacién de su vivienda. Observaciones similares de este problema,
se obtuvieron en una investigacioén realizada en la Facultad de Ciencias
Politicas de la Universidad Nacional de Cuyo, dirigida por la Dra Merce-
des Lentini, en la que se describen las estrategias familiares empleadas
para enfrentar el hacinamiento familiar en viviendas construidas por el
Instituto Provincial de la Vivienda; si bien el eje de esta investigacion es
el hacinamiento, el trabajo observa ademas las modificaciones en las
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viviendas realizadas por sus ocupantes para enfrentar el problema de
la falta de espacio, entre las que se encuentran numerosas operaciones
destinadas a otros fines como personalizar la casa y diferenciarla de las
demas®.

Pero sin dudas, la obra mas significativa del presente sobre la imagen
de la vivienda como vehiculo de comunicacién, es la ya mencionada de
Bourdieu “Las estructuras sociales de la economia”. En esta obra el autor
construye una estructura de nuevos conceptos destinada a interpretar
los determinantes econémicos y culturales del ahorro y la inversion, que
le sirven para interpretar realidades complejas como la familia y obser-
var, con las herramientas de las ciencias sociales, la produccién y comer-
cializacién de casas individuales. Bourdieu sostiene que “las decisiones
econdmicas en materia de vivienda -tales como comprar o alquilar, com-
prar una unidad usada o nuevay, en este caso, una casa tradicional o una
casa industrial- dependen por un lado de las disposiciones econémicas
(socialmente constituidas) de los agentes, en particular de sus gustos, y
de los medios econdmicos que pueden poner a su servicio”?. Con este
enfoque, se detiene a analizar los gustos en materia habitacional, en los
que se ahonda mas adelante en ocasion de analizar las significaciones
de la casa familiar.

Sobre las preferencias estéticas de las personas en relacién al arte, se
relevo la existencia de una investigacion corta, publicada en una revis-
ta cientifica en internet, realizada por el psicoanalista espanol Fernando
Pérez del Rio, titulada “Estudio experimental sobre las preferencias es-
téticas entre el arte figurativo o el arte abstracto y la edad de las per-
sonas”?. En este trabajo se busca identificar las preferencias por el arte
figurativo o el arte abstracto en personas de diferentes edades; la in-
vestigacion estuvo destinada a decidir la ambientacién de centros de
tratamiento médico y hospitales de acuerdo al gusto de las personas
con el objeto de hacer mas armoénica su estancia en ellos. La hipdtesis
de la investigacion sostiene que la inclinacién por el arte figurativo o el
arte abstracto tiene relacién con la edad de las personas y para verificar
este supuesto se usé un método de comparacion, mediante el cual se
interroga a grupos de pacientes de edades diferentes acerca de sus gus-
tos frente a cuadros figurativos y abstractos, para elegir el que pareciera
mas agradable. La investigacion empirica, permitié al autor confirmar
que efectivamente la edad influye en el juicio estético, y que los ancia-
nos prefieren los motivos figurativos simples, de interpretacion directa.
Ademas, el estudio hizo posible constatar relaciones entre las preferen-
cias estéticas y otras cuestiones como la formacién académica, cultural
y religiosa y la actividad de las personas.
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La existencia de estas investigaciones en torno a las relaciones entre
arquitectura y sociedad, o entre arte y sociedad, que en todos los ca-
sos reuinen los aportes de las propias disciplinas artisticas y los de las
ciencias sociales, afirma la actualidad del enfoque con el que nuestra
tesis se orienta, por lo que se inicia la tarea de definir el encuadre de la
investigacion, a partir de la definiciéon de los términos que la originan:
los conceptos de belleza y gusto, y en tanto se busca establecer rela-
ciones entre arquitectura y sociedad, la observacién del gusto como un
fendmeno social.

BELLEZA'Y GUSTO

Como estéa dicho, la tesis intenta develar las relaciones entre el gusto y la
pertenencia social en la vivienda; de tal modo, la investigacién retne la
problematica filoséfica y socio-antropoldgica del gusto, los significados
sociales del lugar para vivir y la expresividad de la vivienda, y la realidad
cultural propia de la regidn sobre la que se trabaja. Por esta razén, el
marco de referencias debié construirse desde esos tres angulos diferen-
tes: los conceptos de belleza y gusto, los significados de la vivienda, y
las transformaciones territoriales, urbanas y arquitectonicas locales del
periodo, a los fines de contextualizar el problema en la circunstancia his-
torica.

Si bien existe abundante y riquisima teoria construida respecto al tema
del gusto como fenémeno social, por lo que el respaldo tedrico en este
campo estd asegurado, respecto de los significados del lugar para vivir
y la expresividad de la vivienda y las transformaciones experimentadas
en el campo de la cultura arquitectdénica y urbana de Mendoza en los
ultimos anos, no se relevo la existencia de publicaciones suficientes por
lo que debieron elaborarse conceptos que la enmarquen.

El criterio adoptado para la definicién del marco teérico, fue el propues-
to por Hernandez Sampieri, que toma la definicién de Kerlinger, segun la
cual “teoria es un conjunto de constructos, definiciones y proposiciones
relacionadas entre si, que presentan un punto de vista sistematico de
fendmenos, especificando relaciones entre variables, con el objeto de
explicar o predecir los fendmenos”®.

Dado que el estudio se orienta a revelar la relacién existente entre el
gusto y la pertenencia social, se indago inicialmente en los significados
que la cultura occidental de los distintos momentos histéricos ha atri-
buido a las nociones de belleza y gusto, intentando rastrear en estas de-
finiciones la existencia del observador; es decir, procurando observar de
qué modo, a lo largo del tiempo, la nocién de lo bello dej6 de ser una
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virtud del objeto, para incorporar a quien percibe y dar cuenta del gusto
como un fenémeno subjetivo e individual, pero social a la vez.

Luego, se intentd construir el respaldo conceptual en lo relativo a los
significados atribuidos a la vivienda, que es el ambito en el que se pre-
tendia verificar el modo de operar del gusto en el presente y, realizada
esta tarea, se caracterizo el espacio y la circunstancia histérica sobre los
que se realizé la indagacién; con esta operacién, quedé conformado un
marco de conceptos claros que inicio el trabajo empirico, indispensable
para comprender de qué manera se manifiesta socialmente el gustoy a
posteriori, contrastar y refinar sus resultados.

La nocion de Belleza y la existencia del observador: transformacio-
nes en el tiempo.

La intencién de establecer las posibles relaciones existentes entre las
preferencias estéticas (lo deseable) en la arquitectura doméstica y la
pertenencia social, vuelve imprescindible la tarea de indagar, al menos
sintéticamente, acerca de los significados asignados histéricamente a lo
bello tratando de identificar las circunstancias culturales en que adquie-
re presencia la figura del espectador, que es en definitiva quien experi-
menta placer o desagrado en la percepcién de una cosa. La belleza, el
espectador y el gusto son tres entidades indisolublemente unidas.

La revisién de algunos de los tratados disponibles sobre el arte occiden-
tal de todos los tiempos, permite verificar que la nocién de belleza y el
gusto por las formas, no tienen significados universales ni permanentes
y estan condicionados siempre por los rasgos culturales de cada socie-
dad en cada momento histérico y en sitios precisos; estos conceptos
complejos de interpretaciéon multiforme, van variando y ganando flexi-
bilidad con el tiempo, en consonancia con otras transformaciones cien-
tificas, culturales y filoséficas.

Hasta el Siglo XVIII, no aparecen demasiadas menciones explicitas acer-
ca del gusto pero si de la belleza, cuyas definiciones giran en torno a
cualidades propias de los objetos; asi puede observarse en la Antiglie-
dad Clasica un concepto de belleza relacionado exclusivamente con el
objeto, con sus proporciones, su ordeny su simetria.

Aunque con una cosmovision muy diferente a la del mundo clasico, en
la Edad Media que ordend la comprension de todos los fendmenos a
partir de un orden superior, “lo bello” estuvo relacionado con la riguro-
sidad de la triada tomista“de la proportio (la unidad en la variedad), de
la integritas (perfectio o completa realizacién de lo que la cosa debe ser)
y de la claritas (claridad del orden alcanzado, naturalmente, en sentido
ontolégico-objetivo, sin referencia subjetivista al mundo moderno)”%;
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de tal modo, en el medioevo la belleza, atributo de la divinidad, residia
en la cosa, sin referencias a la percepcién o al problema del espectador.
En la cultura del Humanismo, que puso en valor los ideales estéticos del
mundo antiguo, el término “belleza” adquirié una connotacién intelec-
tual y se configurdé a partir de la simetria, la geometria y el uso de los 6r-
denes clasicos, por lo que lo bello radicaba en las cualidades del objeto
y en el cumplimiento de los canones establecidos. Sin embargo pueden
encontrarse algunas evidencias de la consideracién acerca de quien
percibe los objetos artisticos en todos los campos, en las correcciones
Opticas realizadas en la arquitectura y las artes visuales de este periodo
a los fines de hacer aun mas perfecta la percepcion; esta conciencia de
la existencia de un espectador, se hace palpable entre otros dmbitos,
en el impulso dado a la commedia dell’arte, en la que ganaron espacio
los temas populares, frente a los temas eruditos”’, que comenzaban a
aparecer “aburridos”.

Otras menciones casi expresas en relacion al espectador, se encuentran
en el Siglo XVI; esta afirmacién se basa en la observacién de las transgre-
siones que experimentd entonces la belleza légica del Renacimiento,
con la intencién de suscitar tension y desconcierto; si bien individual-
mente los elementos del lenguaje de “lo bello” eran los mismos del Re-
nacimiento, la sintaxis fue distinta, abriendo paso a una valoracién de
la belleza en la que las emociones tienen cabida; en el Manierismo, si
bien las cualidades de la belleza estan contenidas en las obras, el sujeto
espectador comenzoé a tener alguna presencia en la consideracion de las
obras de arte.

Esta incorporacion del que percibe, apelando a su sensibilidad, se vuelve
mas nitida en el Barroco cuando la clave de las intenciones fue la persua-
sidn, ejercida para convencer acerca de la conveniencia de formar parte
del sistema establecido; los artistas no vacilaban en provocar emocio-
nes; claroscuros, sinuosidades y formas grandiosas fueron puestos al
servicio de la comunicacién de los valores de las cortes y la Iglesia, y
la voluntad de despertar sentimientos. La belleza, ligada entonces tam-
bién a la sensualidad, residia en el objeto pero éste provocaba al ob-
servador que quedaba, de tal modo, incorporado definitivamente a las
valoraciones sobre las obras de arte.

La conciencia acerca de la percepcién de los espectadores como parte
del fenédmeno artistico, y por lo tanto la nocién de éste como un fené-
meno histérico y social, aparecié con absoluta claridad en el siglo XVIII,
en que se presentd una preocupacioén creciente por ordenar la historia.
Vidler dice que fue Caylus quien planteé por primera vez la necesidad
de observar los objetos artisticos con relacién a su época y procedencia
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y expresa, refiriéndose a él: “presagiaba un tema metodoldgico central
en la historia del arte: reconciliar la historia de los objetos artisticos, en
lo estético y formal, con el contexto en que fueron realizados"?, opo-
niéndose a los historiadores de aquél momento que realizaban clasifica-
ciones a-histéricas de las obras de arte, siguiendo casi los mismos pro-
cedimientos de las ciencias naturales. Segun Vidler, las ideas de Caylus
sentaron la base del historicismo relativista del Siglo XIX, que afirma la
relatividad de los valores con referencia a la unidad histérica a que per-
tenecen.

El reconocimiento de la existencia de un observador situado en las
coordenadas del tiempo y el espacio y la consiguiente aceptacion de
la historia como variable en la interpretacién de las obras artisticas por
un lado y de las multiples interpretaciones del arte por otro, abrié lugar
en los escritos del Siglo XVIII a un desarrollo notable del pensamiento
acerca del fenémeno de la belleza incorporando a los observadores, y
por lo tanto, al gusto. Enfoques de esta naturaleza, pueden encontrarse
reunidos en Szambien?® que rastrea las ideas sobre el tema en distintos
historiadores del arte y artistas del Siglo XVIIl como Blondel, que admi-
tia la diversidad de juicios, y para quien “el gusto tiene que ver con lo
arbitrario, con las opiniones y la costumbre”, Perrault, que observaba
que “el gusto depende de la opinién, pero ella estd determinada por la
educacion, la erudicién de las elites’, Cordemoy, que lo definia como “la
facultad de percibir lo bello en la naturaleza perfecta, verdadera y con
razén’,y Dubos, que descreia de todo estudio sobre el tema, proponien-
do el disfrute sin necesidad de conocer las reglas.

Pueden haber incidido decisivamente en este cambio en la concepcién
de la belleza y la preocupacién creciente por el gusto a partir de los me-
diados del siglo XVIII, el inicio de la ciencia experimental y el impulso
dado a la psicologia. Para entonces, comenzé a gestarse en la sociedad
europea la posibilidad de aceptar que el concepto belleza pudiera ser
subjetivo, con lo que esta cualidad se desplazé del campo del objeto
al del sujeto generando reflexiones en torno al gusto y afirmando su
independencia respecto de otros criterios morales y religiosos. En con-
secuencia, las definiciones ilustradas incluyen en general no solo al
objeto, poseedor de cualidades determinadas, sino también al sujeto o
sociedad de sujetos que experimentan placer o desagrado en su per-
cepcién. Corona Martinez confirma esta idea citando a Hume:"la belleza
no es una cualidad de las cosas mismas, esta en la mente que contempla
y cada mente contempla una belleza diferente™’; es en esta segunda
mitad del Siglo XVIII cuando se funda la estética y se atribuye a Baum-
garten el primer uso del término.
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Aunque queda claro que la mirada de los finales del Siglo XVIIl incorporé
al espectador en la problematica de la belleza, debe remarcarse que en
tiempos de la llustracion e inclusive durante todo el Siglo XIX, las posi-
ciones hegemonicas con relacién al gusto tenian que ver, no obstante,
con la capacidad culta de distinguir lo bello, entendiendo por tal el cum-
plimiento de los cdnones cldsicos. Es decir que se reservaba la capacidad
del juicio estético sélo para quienes tenian el capital cultural suficiente
para“comprender las reglas de lo bello”

En el siglo XX, probablemente por el rechazo a los canones estéticos es-
tablecidos, y la proclamada a-historicidad del arte moderno deseoso de
expresarse en los lenguajes de la abstraccién, el dieciochesco término
gusto adquirio la peyorativa connotacién de “moda’ y se cargd de signi-
ficados de superficialidad de los que fue liberado por la posmodernidad;
aunque algunas tendencias del arte “se ponen de moda’, el arte perma-
nece como tal en lo significativo y sobrevive a quienes lo generaron de-
jando testimonio del tiempo que pasé.

En el presente, puede hablarse de tantos conceptos de belleza como
fragmentos tiene la sociedad; ninguna nocién de belleza puede ser en
el presente suficientemente comprehensiva de las variadas significacio-
nes atribuidas al término. En lugar de buscar una respuesta universal,
resulta entonces mas apropiado indagar en los significados del arte, con
el objeto de focalizar la atencién en lo que éste, como lenguaje, es capaz
de comunicar. El tiempo presente no intenta la busqueda de valores
estéticos absolutos sino explorar en los objetos mismos, analizandolos
y comprendiéndolos en su contexto sociocultural, con la intencién de
descifrar las relaciones entre lo que aparece como “bello”y como tal “de-
seable” para las personas, y los rasgos culturales de los distintos grupos
sociales. En ese sentido, el término belleza parece haber sido sustituido
por expresividad, que, para valorar la arquitectura y el arte contempo-
raneos, resulta un término mas apropiado, en tanto aleja la idea de lo
bello de los canones preestablecidos y lo aproxima a la cuestion del
significado, permitiendo realizar analisis de las obras de arte mas ricos y
abarcativos de toda la produccion cultural.

La trascendencia temporal del arte y la arquitectura, obliga a reflexionar
acerca de las particularidades del gusto en cada época y a reconocer en
él su condicién de manifiesto de la subjetividad de las personas o de los
grupos sociales, en la dimensién histérica.

La definicion de gusto

De la contrastacién de diferentes concepciones de belleza y sus asocia-
ciones con las emociones que provoca, surge la determinacién de en-
tender la categoria explicativa gusto en este trabajo, no desde la nocién
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dieciochesca de “buen gusto’, asociada al cumplimiento de los cdnones
de lo clasico y comprensible solo por los expertos, sino por el contrario
comprendiendo cdmo opera en las elecciones en materia estética.

La definicion del concepto “gusto” es compleja desde cualquier campo
en que se intente abordarlo; Valeriano Bozal dice que “el gusto es uno
de los conceptos mas equivocos de la estética”®'. Dice Bozal que todas
las definiciones del concepto son distintas porque se refieren a cuestio-
nes diferentes; por gusto se entiende el resultado de facultades diversas
como la capacidad de apreciar las cosas, la fruicién o el placer estético, y
relacionadas con motivos tan distintos como la moral, la virtud, la comi-
da, los objetos cotidianos, las obras de arte.

La belleza y el gusto han recibido desde la filosofia, definiciones distin-
tas que no son ajenas a concepciones en otros campos del pensamiento
en cada momento de la historia, a los que se ha hecho referencias en el
apartado anterior. Mientras para algunos pensadores el gusto es arbi-
trario, para otros depende de la opinidn que estd determinada por la
educacién; en algunos sencillamente, es la facultad de percibir lo bello,
que se ejerce cotidianamente en el amplio espectro de las decisiones
configurando la mirada subjetiva del mundo que nos rodea.

Desde los tiempos de la llustracidén en que la nocién de belleza“objetiva”
se desplazo claramente al campo de lo subjetivo, se han realizado inten-
tos de explicar los motivos del placery el displacer que producen los ob-
jetos. Asi, se formularon variadas definiciones de gusto que dan cuenta
de este fendmeno como un sentido presente en todos los hombres que
incluye la emotividad, la reflexién y los componentes culturales, aunque
casi siempre estas definiciones se refieren al fenémeno como resultado
de procesos individuales.

Al tiempo que historiadores y especialistas en arte vinculan al gusto sélo
con el gusto mismo, con lo cual fundamentan las preferencias en la per-
cepcién individual, esta fundamentacién de las preferencias estéticas
sélo en las cuestiones personales, se presenta no solo en algunos dmbi-
tos filosoficos sino también en la psicologia tradicional, que las relaciona
con rasgos ligados a lo emotivo y personal que condicionan la interpre-
tacién del mundo®2

Los sicélogos en general, trabajan sobre el problema del gusto como
una cuestion individual; segun Lucien Lévy-Bruhl, citada por Mary Dou-
glas sobre quien se profundiza en esta tesis, las personas razonan de
manera diferente porque el foco emocional afecta la interpretacion de
los datos; una mirada similar, pero desde la perspectiva biolégica de la
sicologia, ofrece Bernard, para quien hay un factor del gusto indepen-
diente de la experiencia cultural del sujeto, que deriva de la naturaleza
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de su sistema nervioso (Hadjinicolau, 1973); esta explicacion “biologista”
del fenémeno del gusto parece no ser nueva; en los albores de la sico-
logia, el tedrico del Siglo XVIII Hogarth, intentaba explicar porqué al ojo
humano le complace la curvatura, buscando establecer una teoria del
disefo sobre los cimientos de la psicologia de la percepcion.

La mayor parte de la literatura filoséfica tradicional respecto al gusto, no
es ajena a este enfoque y describe aspectos de él presentes en todos los
hombres, algo asi como componentes universales del gusto.

Aunque se enfoca en este trabajo el gusto como un fenémeno social,
por lo que se rastrea especificamente el conocimiento construido en ese
sentido, a los fines de lograr una mejor y mas amplia comprensién del
problema de estudio, resulta conveniente tender previamente una mi-
rada sintética sobre los principios filoséficos que explican el gusto como
rasgo de la naturaleza humana en general y que contribuyen a una ob-
servacion mas completa del fenémeno.

Siguiendo a Bozal y Gadamer, puede decirse que estos componentes
universales del gusto se resumen en:

. El gusto como sentido de belleza; principio formulado principal-
mente por Locke, que afirma que las ideas se originan en la experiencia
obtenida a través de dos sentidos: un sentido externo, que reune los cin-
co sentidos y provoca sensaciones, y un sentido interno, que proviene
de las operaciones de la mente y genera reflexion. El autor describe que
este principio es ampliado por Hutcheson, agregando que este sentido
interno es la capacidad de reaccionar con placer cuando los sentidos
externos perciben; el sentido externo trae un objeto a la mente y el in-
terno produce el placer. Esta nocidn de sentidos externos, se ve en Bozal
sustentada en Platén que diferencia los sentidos nobles, -vista y oido-,
relegando al tacto, olfato y gusto a la categoria de sentidos humanos
basicos; la idea es compartida por Kant, que en relacién especifica con
la vista, distingue también distintas categorias, atribuyendo mayor “dig-
nidad” a la forma que al color, en tanto en aquella interviene mas acti-
vamente la razén mientras que en el color solo se juegan la experiencia
y los sentimientos; es decir que privilegia la interpretacion que la razén
realiza, sobre el impacto de la percepcién en las emociones.

. La imperiosidad del gusto; fundamento vinculado con la idea
del gusto como sentido de belleza y comun a todo el campo de la fi-
losofia. Este principio esta especialmente desarrollado en la Teoria del
Gusto de Hutcheson®?, que analiza minuciosamente George Dickie, que
se plantea, como Locke, la existencia de dos tipos de sentidos: externos,
que producen sensaciones, e interno, que genera reflexién. Cuando
Hutcheson diferencia entre sentido interno y sentidos externos, afirma
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categdricamente que ambos son involuntarios; esta afirmacién, com-
partida por los filésofos, es retomada en el Siglo XX por Gadamer que
ve en el juicio del gusto, un juicio “imperioso”:"se debe tener gusto y ya’,
y cree que esta imperiosidad no excluye su validez, explicando que no
necesita argumentaciones y que aunque en él confluyan la intuicién y el
entendimiento, no esta en juego la operacién de conceptuar; el gusto es
claramente un sentido.

. El placer de la uniformidad en la variedad; otro de los rasgos
comunes en la mirada filoséfica, y muy util para comprender algunas
inclinaciones del gusto en arquitectura, es la idea de que el agrado que
producen las formas visibles esta vinculado con una idea de un orden
que articula e integra variantes que despiertan interés sin romper el
equilibrio general. Dickie, quien también se refiere a la imperiosidad del
gusto, trabaja sobre otra de las ideas de Hutcheson, (Dickie, 2003) para
quien las figuras que suscitan la idea de belleza parecen ser aquéllas
en las que hay “uniformidad en la variedad”. Hutcheson define lo bello
como una razén compuesta de uniformidad y variedad; explica esto con
un ejemplo, diciendo que un cuadrado es mas bello que un tridngulo
equilatero, porque tiene mayor variedad; en este caso entiende por
“mayor variedad” que el cuadrado tenga mayor niumero de lados que el
triangulo. Siguiendo esta reflexiéon, dice que un tridngulo equilatero es
mas bello que uno escaleno porque tiene mayor uniformidad.

Es probable que en esta idea de belleza asociada a la uniformidad esté
la respuesta a la pregunta de Hogarth (Dickie, 2003) acerca de porqué
la linea curva agrada al ojo humano: la curva es una linea que presenta
una razon equilibrada entre uniformidad y variedad; con ejemplos como
éste, Hutcheson trata de probar que el sentido de belleza es universal y
que todos los hombres se complacen con un mayor grado de uniformi-
dad, sosteniendo este postulado con afirmaciones como que “a nadie
le agrada la desigualdad de alturas en una misma hilera de ventanas”**.
. El gusto como sentido y no como concepto. Esta proposicion
de Kant, que también desarrollan Hume y su seguidor Hutcheson, es
desarrollada en profundidad mas recientemente por Gadamer diciendo
que el gusto no es una verdad conceptual, pero que tiene la fuerza de
tal. Resulta muy util detenerse en la recensiéon de Gadamer que realiza
Carrillo Canan, sobre la que se trabaja mas adelante en esta tesis, para
comprender las diferencias entre concepto y sentido que aunque expli-
can al gusto como un fenémeno grupal, lo confirman como un sentido:
“el término gadameriano antitético al concepto, es, basicamente, senti-
do (Sinn), aunque Gadamer también utiliza otros términos como idea y
principalmente, significado (Bedeutung). La pretensiéon gadameriana es,

33. Dickie, George. “El Siglo
del Gusto. La odisea filo-
séfica del gusto en el Siglo
XVIII"Colecciéon La Balsa de
la Medusa. Ed. A Machado,
Madrid, 2003.

34. DICKIE, George. Op.cit.
pag. 36.

Alicia Susana Braverman

p.44
[



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

siguiendo a Heidegger, la existencia de una verdad no conceptual y no
predicativa que en el contexto que aqui nos interesa, estaria dada por
la comprension del sentido o significado de la obra de arte. Tal sentido
corresponderia a la obra de arte y tendria, como Gadamer lo dice o in-
sinUa repetidamente, cierta similitud con la idea estética kantiana, aln
cuando ésta, declaradamente, no tiene absolutamente nada que ver
con conocimiento o verdad, mientras que el sentido es, segun preten-
de Gadamer, conocimiento y verdad. En tanto que Kant nos dice que la
idea estética es una representacién de la imaginacién que suscita pen-
samientos (U 192, s.), Gadamer no rehuye decir que la obra se dirige a
nosotros y exige una respuesta, que demanda aprobacion (G8 388)"*

. La asociacion de ideas; este rasgo del gusto como un sentido
asociativo estad desarrollado por Alexander Gerard, en su “Ensayo del
Gusto” de 1759, y es lo que Dickie, al describirlo, llama coalescencia. Al
respecto, Hutcheson dice que no hay formas desagradables en si mis-
mas, sino que las cosas producen placer o displacer segun el foco de la
experiencia personal con que estén conectadas.

Sin embargo, parece contradecir su propia opiniéon cuando niega luego
la influencia en el gusto, de las costumbres y la educacién; de cualquier
modo, es en la definicién de este rasgo asociativo cuando incluye aun-
que timidamente, los aspectos culturales (de la historia individual al me-
nos) en la constitucién del gusto.

El rasgo asociativo del gusto estd presente también en el pensamien-
to de Corona Martinez, quien también refiere a las experiencias previas
que condicionan la valoracién de una cosa determinada nombrandolas
“marco de preexistencias”

. El placer de la novedad. Esta caracteristica universal del gusto
llamada por Alexander Gerard como “asombro que aviva el pensamien-
to” es actualizada por Dickie, diciendo que se trata del placer que sur-
ge de la dificultad moderada que se origina en la apreciacién de algo
nuevo, diferente. Esta opinién guarda también alguin correlato con la de
Mary Douglas, que cuando rechaza los métodos de la teoria pendular
que emplean los historiadores del arte para explicar los vaivenes entre
movimientos artisticos, acepta de ellos que el paso de una corriente ar-
tistica a otra pueda deberse al “hartazgo de las formas’, aunque aclara
que de ningliin modo este factor explica por si solo las transformaciones
del gusto.

El cansancio que provoca la reiteracion de las formas en el tiempo, po-
dria ser una de las bases constitutivas del fenémeno de la moda que
moviliza cambios. No obstante, en tanto la moda no se presenta en to-
das las sociedades ni se presenté en Occidente hasta los inicios de la
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Edad Moderna, (Lipovetsky, 1987) debiera asocidrsela con precauciones
a la busqueda de la novedad como componente universal del gusto
descripta por Gerard, a la que hemos hecho referencias. “En contra de
laidea de que la moda es un fenémeno consustancial a la vida humano-
social, se la afirma como un proceso excepcional, inseparable del naci-
miento y desarrollo del mundo moderno occidental™®.

Aun cuando el fenémeno de la moda no es universal, ha producido un
impacto decisivo en la cultura arquitecténica occidental desde los fina-
les de la Edad Media hasta el presente, por lo que se volvera al problema
en oportunidad de observar los resultados del analisis del gusto en la
realidad regional.

Ahora bien. Los métodos que emplean los filésofos y los expertos en
arte para el andlisis del gusto son rechazados por los sociélogos y antro-
pologos que argumentan que, por centrarse exclusivamente en los ob-
jetos artisticos, éstos son métodos incompletos y que en realidad debe-
rian estudiarse las razones de las transformaciones del gusto en el marco
de las transformaciones del medio social, del espiritu de la época y de
los estudios de arte. (Charles Van Lerberghe, en Hadjinicolau)¥. Asi, pue-
de verse que para antropélogos, como para sociélogos, el gusto no es
atemporal y estd vinculado a cuestiones histéricas y por lo tanto cultura-
les; “el gusto esté en el centro mismo de las relaciones que constituyen
la vida cotidiana y es un modo de fijar laimagen del mundo, una imagen
variable, pero no intrascendente ni caprichosa, una imagen histérica”,
A esta altura de la observacion, podemos adelantar entonces que, aun-
que opera como los otros sentidos, es decir individualmente y sin atra-
vesar los juicios de la razén, el gusto se expresa de manera emotiva, pero
se construye en base a conocimientos previos y en una circunstancia
cultural precisa de la que no puede ser escindido.

Una de las definiciones mas claras del concepto formuladas en el Siglo
XVIII desde esta perspectiva y que mayor repercusion pudo haber teni-
do en distintos dmbitos del conocimiento en el tiempo, es la definicion
de Kant quien afirma en “La critica del juicio” que “el gusto es el funcio-
namiento no cognitivo de las funciones cognitivas.”*, es decir que actua
como un impulso pero se genera en un marco de referencias concep-
tuales previas. La definicién es retomada en el Siglo XX por el filésofo de
la escuela hermenéutica Gadamer, ya mencionado en nuestro trabajo,
para quien el gusto esta constituido como “un sentido que, sin reglas ni
conceptos reconoce algo; es la capacidad de juzgar [...Jalgo como los
sentidos, que no puede ser ensefado ni aprendido”y sobre lo que “no
existe ninguna posibilidad de argumentar”.

La escuela hermenéutica busca interpretar y develar el sentido de los
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mensajes, haciendo que su comprension sea posible; surge a mediados
del siglo XXy sus maximos exponentes, ademas de Gadamer, son Martin
Heidegger, Luigi Pareyson, Gianni Vattimo y Paul Ricoeur. El pensamien-
to de estos filésofos ha influido en autores como Michel Foucault, Jac-
ques Derrida, Jirgen Habermasy Rorty.*’

Es importante profundizar un poco mas en las lineas generales de ese
trabajo; como hemos dicho, para Gadamer aunque el gusto es indemos-
trable y no admite reglas ni conceptos, es conocimiento y aunque tiene
“una imperiosidad particular’, resulta absolutamente valido; esta “impe-
riosidad” del gusto es coincidente con la idea de Hutcheson, del gusto
como un sentido involuntario, del que dice:“solo se trata de percibir con
satisfaccién estética no necesariamente ligada a su significado, lo que se
ofrece a los sentidos”.*?

Siguiendo a Gadamer, que ve en el gusto el “sensus communis” de una
comunidad, es decir un sentido no universal pero grupal, es decir co-
munitario, se vera al gusto en su dimensién histérica y cultural; desde
el punto de vista de esta tesis, su comprensién debe enmarcarse en el
pensamiento de cada época. “El gusto es histérico. No solo cambian las
preferencias sino su fundamento y situacién en el espacio artistico que
es histérico”*

Esta atencion al momento histérico en la conformacién del gusto que
reclama Bozal, estd presente también en Van Lerberghe, a quien ya ci-
tamos, y se presenta en algunos expertos en las disciplinas artisticas,
que describen la existencia del “espiritu del tiempo”, equivalente a lo
que Worringer llama kunstwollen* o “voluntad de arte”, que se expresa
como una disposicién de forma, caracteristica de un periodo histérico o
una cultura.

En tanto se verifica en el pensamiento contempordaneo la existencia de
una idea generalizada de que el gusto debe verse en la dimensién his-
torica, puede inferirse entonces, que las componentes sociales deben
quedar necesariamente incorporadas en su analisis; el gusto se presenta
efectivamente como un sentido social.

Como la arquitectura forma parte de la produccién cultural de una co-
munidad en un sitio y en un momento histérico determinados, los en-
foques mas ricos para la observacion del fenémeno del gusto en ese
campo de la produccién artistica, parecen provenir de la sociologia y la
antropologia que, con las miradas particulares de cada campo discipli-
nar, lo observan como un sentido social. Ese es, por lo tanto, el punto
de vista con el que se examina aqui el gusto, desde los enfoques de las
disciplinas especificas; se lo ve como un sentido colectivo en el que, aun-
que juega un papel determinante la emotividad individual, la influencia
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de los rasgos culturales y la sensibilidad de la familia y la sociedad a la
que se pertenece es innegable.

El Gusto como sentido social

Desde el punto de vista de la filosofia, los enfoques que mayores aportes
pueden realizar a la comprensién del gusto como un fenémeno social,
parecen provenir de la escuela hermenéutica, cuyo objetivo es develar
e interpretar el sentido de los mensajes. Hemos sefalado ya que en el
analisis de Carrillo Canan, de la Universidad de Puebla, sobre la obra de
Gadamer “Verdad y Método", se expone la definicion de este filéso-
fo acerca del gusto como un modo de conocimiento que debe ser en-
tendido en términos de fendmeno social, un sentido comunitario mas
cercano a las emociones que a los conceptos. Hemos visto también en
Carrillo de qué modo diferencia Gadamer concepto de sentido, al atri-
buir a “concepto” la significacién de conocimiento y verdad universales,
y a“sentido” el significado de un conocimiento grupal emotivo que no
busca razones y que comparten los miembros de una colectividad de-
terminada. Carrillo asimismo, refuerza el caracter social de la nocién de
gusto en Gadamer, afirmando que este sentido forma parte del estilo de
vida de una comunidad.*

En tanto se rastrean en esta tesis las inclinaciones del gusto en arquitec-
tura, es decir en bienes de propiedad privada pero de enorme presencia
social y publica, se tomara de Gadamer el concepto de gusto como un
fenémeno social de primer orden.

El enfoque de la escuela hermenéutica sobre el problema, puede aso-
ciarse al de los antropdlogos; en “Estilos de pensar” Mary Douglas
plantea que si bien la experiencia del gusto es aparentemente privada,
pueden observarse coincidencias entre el gusto de muchas personas:
“un estilo de pensamiento distintivo se desarrolla como el género co-
municativo que le permite a una unidad social hablarse a si misma de
si misma y asi constituirse”’; Douglas asegura que si bien no es posible
clasificar los estilos de pensamiento, si es posible, en cambio, definir ti-
pos de unidades sociales a los que esos estilos les sirven como canales
de comunicacién. Esta antropdéloga se pregunta retéricamente porqué
las personas hacen inferencias distintas partiendo de los mismos datos
y se responde afirmando que la tendencia cultural tifie el pensamiento.
La hipdtesis que sostiene su trabajo formula que “hay una escala con dis-
tintos grados de formalidad en todas las comunidades, y sus miembros
comprenden la vulgaridad y refinamiento desde nifios"#%; de tal manera,
la observacion del gusto como un sentido social es innegable en esta
obra.
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Esta posicidn es compartida por la mayor parte de los investigadores
que provienen del campo de la sociologia y de la filosofia contempora-
neas. Bourdieu cuestiona en “La distincién: criterios y bases sociales del
gusto” a los especialistas en arte que, sea cual fuere el punto de vista
desde el que abordan este problema, se niegan a relacionar este “senti-
do”con cualquier otra cosa que no sea el mismo gusto; en este libro, afir-
ma que quienes leen las obras de arte exclusivamente desde la forma,
como Wolfflin o Riegl, (es decir desde la doctrina de la pura visibilidad*)
y quienes ven en el gusto solamente un “indice de nobleza”y no pue-
den definirlo ni vincularlo con otra cosa que consigo mismo, niegan sus
componentes sociales.

El principal aporte contemporaneo a la comprensién del gusto como un
fenémeno social esta dado sin dudas por esta obra de Pierre Bourdieu,
de la que se recogen algunos puntos de vista en esta investigacién, en
tanto enfoca el fendmeno desde la perspectiva mas conveniente para
entender la arquitectura como un bien cultural en su dimensién espa-
cio- temporal.

Para Bourdieu, el gusto y las practicas culturales se relacionan siempre
con las condiciones sociales en que se producen, revelando sus vinculos
con el capital escolar y el origen social; lo que plantea es que hay una
fuerte relacién entre practicas culturales (cine, teatro, literatura, obras
de arte, aprendizajes artisticos), capital escolar (medido en titulaciones
obtenidas) y origen social (medido por la profesién del padre); para él,
los bienes culturales de una sociedad pueden agruparse en dos cate-
gorias: campos legitimos (pintura, musica, danza) y campos menos le-
gitimos (indumentaria, mobiliario, comida). Segun sus demostraciones,
en las preferencias correspondientes al campo menos legitimo, a capital
escolar equivalente, es mayor el peso del origen social; por el contrario,
en las preferencias de los campos mas legitimos, se observa un mayor
peso del capital escolar.

Asimismo, en “La Distincién...” se demuestra que las competencias en
materia de musica y pintura son un capital que no puede ser atribuido
solamente a la escuela, ya que la eficacia de este aprendizaje se refuerza
en la casa y depende del capital cultural heredado de la familia. A partir
de un conjunto de datos obtenidos en entrevistas y encuestas realiza-
das a personas de distintas edades y pertenecientes a distintos estra-
tos socioculturales, en “La distincion..., se analiza el peso del origeny
la trayectoria social, y de la formacién escolar en todas las elecciones
del gusto; no obstante, cabe destacar que Bourdieu reconoce que ni la
apreciacion sensible ni el estudio estadistico resultan suficientes si no se
tienen en cuenta, en cada caso, la edad, el sexo, la profesién, y los usos

48. DOUGLAS, Mary. Op.cit.
Pag. 16

49. La Teoria de la pura visibi-
lidad fue formulada por Kon-
rad Fiedler en la segunda mi-
tad del Siglo XIX. Esta teoria
“separa el mundo de la cog-
nicién artistica del mundo de
la naturaleza y sienta asi las
bases de una vision artistica
pura”... “Para Fiedler, el fin
Unico del arte es la aprehen-
sion puramente visual del
mundo y los productos de
arte son representaciones
del mundo con valor univer-
sal que representan nuestra
vision y lo constituyen”. En
Paula Revenga Dominguez,
“Sobre la historia de la his-
toriografia artistica’, en “SA-
BERES. Revista de Estudios
Juridicos, Econémicos y So-
ciales”. Vol.3, Aho 2005. ISSN:
1695-6311. Univ. Alfonso X el
Sabio. Madrid. http://www.
uax.es/publicaciones/archi-
vos/SABSOCO05_007.pdf
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sociales a los que se presta cada arte, analizando los significados que la
sociedad atribuye a estos indicadores. Por esta razén, el andlisis de las
preferencias se realiza siempre en el marco de un conjunto amplio de
elecciones, que abarca tanto los consumos cotidianos como las practi-
cas culturales.
Alolargo de esta obra se encuentran distintas definiciones de gusto que
resultan comprehensivas de las de otros autores que también lo obser-
van como un sentido complejo que incluye la emotividad, la reflexion y
los componentes culturales y sociales, y que se encuentra presente en
todas las personas; de tal modo, se tomaran como punto de partiday re-
ferente para este estudio, las aproximaciones progresivas a la definiciéon
de gusto que realiza este autor.
En el inicio de la obra, Bourdieu intenta una definicién que pareciera
provenir mas bien de la filosofia: “el juicio del gusto es la suprema ma-
nifestaciéon del discernimiento que, reconciliando el entendimiento y
la sensibilidad, al pedante que comprende sin sentir y al mundano que
disfruta sin comprender, define al hombre consumado™°. Mas adelan-
te, formula otra definicién desde el centro mismo de su disciplina, que
conviene adoptar en esta tesis por resultar adecuada para fortalecer el
andlisis del gusto en relacién a la vivienda:
“El gusto, propension y aptitud para la apropiacion (material
y/o simbdlica) de una clase determinada de objetos o practi-
cas enclasadas y enclasantes, es la férmula generadora que se
encuentra en la base del estilo de vida, conjunto unitario de
preferencias distintivas que expresan, en la légica especifica de
cada uno de los sub-espacios simbdlicos -mobiliario, vestidos,
lenguaje o hexis corporal- la misma intencién expresiva. Cada
dimension del estilo de vida simboliza con los otros, como de-
cia Leibniz, y los simboliza™"
Si se conviene con Douglas y Bourdieu que el gusto es uno de los ele-
mentos fundantes de los estilos de vida, puede inferirse que la imagen
de la vivienda y su ubicacion en el espacio urbano son parte de esos
sub-espacios simbdlicos a los que se refiere “La Distincidn..."y en con-
secuencia forman parte de las elecciones que definen el estilo de vida.
Al mismo tiempo que la casa constituye la respuesta a las necesidades
fisiolégicas basicas de proteccidn y seguridad, es también la satisfaccion
de la necesidad de diferenciarse, pertenecer a un tejido social y ser re-
conocido por él.
En tanto se registran en este apartado el resultado de las indagaciones
acerca del concepto de gusto y se realiza un recorte de la teoria en torno

50. BOURDIEU, Pierre. Op.cit.
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a éste como un sentido social, en el préoximo capitulo se indagard acer-
ca de los significados de la vivienda en su condicion de vehiculo para
la manifestacién del gusto; en esa oportunidad, se volvera a Bourdieu
intentando revelar dentro de qué categoria de bienes culturales podria
ubicarse la casa familiar, para comprender cémo intervienen en ella el
origen social y la formaciéon académica y en consecuencia, el modo en
que opera el gusto en este dmbito.
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3. MARCO CONCEPTUAL. Vivienda, Significados y Gusto.

EL SENTIDO DE LA CASA. La vivienda como imagen del mundo y de si
mismo

La vivienda es un tema ancestral de la arquitectura; todas las culturas
construyen espacios para habitar.

En Hombre y espacio, Bollnow expone la cuestién del habitar citando a
Saint Exupery en Citadelle:“He descubierto una gran verdad, la de saber
que los hombres habitan y que el sentido de las cosas varian para ellos
segun el sentido de sus casas”; desarrolla luego esta idea afirmando que
“habitar no es una actividad cualquiera al lado de otras muchas, sino
que es una caracteristica esencial del hombre que determina su relacion
con el mundo en total™2

Asi expresado, el sentido de la casa condiciona una manera de asignar
significados a las cosas del mundo al tiempo que el sentido del mundo
se adquiere en la casa, en el micro mundo familiar. La casa esta en el
mundo, es el limite y la conexién con él y con los otros que lo habitan,
y es el centro del propio espacio vivencial; para Bollnow, el techo y los
muros protectores, que delimitan el dominio de lo habitado, convierten
a una vivienda en la“casa en sentido auténtico”, de lo que podria dedu-
cirse que esa envolvente es lo que asegura el habitar.

Tanto en la obra de Bollnow, como en la de Bachelard*? de 1957, se hace
permanente referencia a la casa como el ambito del cobijo que da al
hombre espacio y proteccién en el mundo; el techo y los muros, limites
fisicos del hogar, crean ese espacio seguro indispensable para afrontar lo
desconocido, separany aislan del mundo exterior haciendo posible vivir
en paz, y regulan la relacién con el afuera, conectando y comunicando
con él. Al mismo tiempo, esta envolvente comunica con el exterior mas
0 menos extrano, y restringe el dmbito de la intimidad y los suefos.
Para Bachelard, “el encanto mas valioso de la casa” es esa capacidad de
proteger al que descansa. “La casa protege la ensofacion, cobija al so-
nador”* y Bollnow agrega:“Y de estos suefios de la fantasia nace la casa

52. BOLLNOW, Otto. “Hom-
bre y espacio” Editorial La-
bor. Barcelona, 1969. Pag.
119

53. BACHELARD, Gaston. “La
poética del espacio”. Editorial
del Fondo de Cultura Econ6-
mica. México, 2005.

54, BACHELARD, Gaston, en
Bollnow, op.cit. Pag. 125.
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del ensueno”[...] “en que se condensan todos los recuerdos de las diver-
sas viviendas en que ha morado el hombre”[...] “para formar la imagen
primitiva de la casa””.

Estas afirmaciones permiten sostener que ademas del cobijo y el rease-
guro de tener lugar en el espacio, la casa tiene para los hombres otros
significados: en la construccion de la casa se convierten en materia aspi-
raciones y fantasias, transmutando suefios en cosa visible.

Cuando Bollnow se refiere a la casa como imagen del mundo, refiere el
proceso de la construccion de la casa como “la fundacién de un cosmos
en un caos”y utiliza, para reafirmar la idea, el concepto de Eliade*® en
el que la casa es una “imago mundi”. Desde este punto de vista, a los
significados de casa como cobijo y espacio, se agrega el concepto de
casa, “como imagen del mundo”y “como representacién de si mismo”, es
decir: como porcién restringida de si que se expone deliberadamente al
afuera.

Podria decirse que esa imago mundi tiene un dmbito privado a la per-
cepcion externa (el interior de la morada, el contenido) y una repre-
sentacion de ella que se brinda al afuera (el exterior, el continente); de
tal modo, en el acto de elegir el sitio y levantar muros y techo para la
proteccién del cuerpo y el alma hay ademas, una voluntaria exposicién
de una parte de uno mismo que se opera a través de un lenguaje: la ex-
presién arquitectonica, en el que concurren la emotividad del individuo,
su aprendizaje social y su formacion profesional.

A esta altura resulta conveniente aclarar que aun cuando es obvio que la
arquitectura no sélo se percibe con los ojos, su apreciacion fundamental
se realiza sin dudas a partir de la vision y esto es lo que, en dltima instan-
cia, permite al ajeno (que mira) inferir, restringidamente, modos de vida
privada, ideales y valores, emotividad. Rousseau decia “se habla a los
ojos mucho mejor que a los oidos™’.

Lo que se ve de la vivienda es la porcion acotada del microcosmos ho-
gareno que la familia decide comunicar al mundo como modo de dife-
renciarse de él pero también de sefalar vinculos de pertenencia; si el
mundo no es una masa indiferenciada y la familia es parte del mundo, la
casa representa su pertenencia a una porcion de él.

Nuestro punto de vista se sostiene sobre la idea de que en la seleccién
del lenguaje arquitectdnico de lo doméstico se cumple un operativo do-
ble: el de demarcar los limites de la propia identidad y a la vez, hacer ma-
nifiesta la voluntad de formar parte de un segmento del conjunto social.

55. BOLLNOW. Op. Cit. Pag
23.

56. ELIADE, Mircea. (1907-
1986) Historiador y filésofo
rumano, estudioso de las re-
ligiones de Oriente. “La

casa es un imago mundi,
el techo es como el cielo, el
piso como la tierray las pare-
des son como las direcciones
del espacio césmico”. Capi-
tulo “El mundo, la ciudad, la
casa” en “Ocultismo, brujeria
y modas culturales”. Ed. Pai-
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57.ROUSSEAU, Jean Jacques.
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las lenguas”. Ed. Fondo de
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En los distintos momentos de la historia, la representacién de si mismo
y de la sociedad, plasmada en el aspecto visible de la vivienda, se ha
operado mediante diferentes lenguajes enmarcados en la cultura de
cada época. La seleccidn de las formas, significantes, esta fuertemente
vinculada a cuestiones culturales amplias: los contenidos, significados,
que el conjunto de la sociedad pretende comunicar a través de la arqui-
tectura. Por lo tanto, en laimagen de la vivienda familiar, también estan
expuestos los ideales de la sociedad a la que pertenece esa familia; a
través de la expresién de las obras de arquitectura puede realizarse una
lectura de las intencionalidades y valores de cada grupo cultural en un
momento preciso.

De la simple observacion de las areas residenciales que surgieron con
la consolidacion de la ciudad post-terremoto en Mendoza, pueden ob-
tenerse algunos datos curiosos en relaciéon al modo en que en esta ciu-
dad, algunos abogados hijos de familias tradicionales construyeron, en
los mediados del Siglo XX, sus importantes casas en el lenguaje de lo
pintoresco mientras algunos médicos e ingenieros de la misma época
adoptaron con entusiasmo los dictados del Movimiento Moderno. Es
probable que los chalets pintorescos comunicaran para entonces la idea
de arraigo y tradicién convenientes para consolidar la imagen de un le-
trado serio y prestigioso en la Mendoza de la primera mitad del Siglo
XX, mientras la “maquina de habitar” transmitia la fe en la técnica y la
innovacion que caracteriza a los profesionales de las ciencias exactas y
naturales?®.

No es menos significativo que en los principios del Siglo XX, algunos
présperos duefnos de las primeras bodegas de Mendoza, como Giol y
Gargantini, mientras construian el establecimiento industrial ala manera
de los templos clasicos, al levantar en las proximidades de las bodegas,

Foto 3. Casa racionalista. Av. Emilio Civit

Foto 2. Chalet pintoresco. Av. Emilio Civit.

58. En la tesis doctoral “Men-
doza entre la tradicién y el
progreso. Ideologias y arqui-
tectura entre 1930 y 1955”
del Dr Arqg. Juan José Sch-
midt, se confirma la frecuen-
cia con que los profesionales
de la medicina construyeron
sus viviendas en el lenguaje
del racionalismo moderno:
“Es notorio que la mayoria
de las viviendas racionalistas
se agruparon en el drea que
hoy constituye el centro co-
mercial de la ciudad, debido
a que sus originales propie-
tarios fueron profesionales,
especialmente médicos”.
Pag. 245.
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sus casas patronales, se inclinaran por el expresivo y refinado lenguaje
del liberty* italiano o los cottages ingleses; para el establecimiento pro-
ductivo se eligieron los modelos de la eficiencia y la racionalidad y para
las viviendas los lenguajes de lo intimista o de lo festivo y las formas de
la naturaleza.

Foto 4. Antigua foto Bodega La Colina de Oro. Maipu, Foto 5. Chalet Gargantini. Maipu. Liberty italiano.
Mendoza. Album Vitivinicola Nacional. Gentileza Dra Maipu, Mendoza. Foto cedida por Dra Liliana Girini.
Liliana Girini.

Las asociaciones mencionadas demostrarian que caracteristicas so-
cio—culturales y lenguaje expresivo guardan una relacién que resulta
imprescindible comprender, con el fin de interpretar adecuadamente
las busquedas, a veces no expresas, de los demandantes de obras de
arquitectura.

En tanto se busca rastrear y analizar esos vinculos existentes entre las
preferencias en el gusto y la pertenencia social, se ha centrado la obser-
vacion en la casa como imagen del mundo y de si mismo, es decir que se
observan las busquedas de satisfacciéon de demandas de orden estético
y de representacion social. Se busca detectar los porqués del camino
elegido- para resolver esas necesidades- de los miembros del grupo so-
cial sobre el que se trabaja; de ese modo, se encontrara respuesta a los
interrogantes del problema de investigacion, es decir,”;Cudles son, para
las personas, las cualidades presentes en los diferentes ambitos urbanos
y los distintos lenguajes arquitecténicos que explican su aceptacién o
motivan su seleccién, en la oportunidad de elegir un sitio y diferenciar
estéticamente la vivienda?”

Las necesidades estéticas y de representacion social que se satisfacen
con el lenguaje expresivo de la vivienda y con su arraigo a un determi-
nado espacio urbano, se ponen de manifiesto cuando las necesidades
basicas de proteccién y seguridad que provee la vivienda se encuentran

59. Nombre dado por la his-
toriografia al movimiento
antiacadémico Art Nouveau,
de los finales del Siglo XIX,
en ltalia.

Alicia Susana Braverman

p.56
[



V\/
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

satisfechas. El fundamento de esta afirmacién es la Jerarquia de las nece-
sidades humanas, de Abraham Maslow®, en la que se sostiene que sélo
la satisfaccion de las necesidades basicas abre la posibilidad de que se
experimenten necesidades de otro tipo.

Maslow plantea que las necesidades humanas se disponen jerarquica-
mente en una piramide; en la base, se ubican las necesidades fisioldgicas,
como comer o dormir, luego las necesidades de seguridad, proteccion
y orden que aparecen cuando las necesidades basicas estan satisfechas;
sobre este piso, las necesidades de amor y pertenencia, como la deman-
da de pareja, hijos, amigos o los deseos de ser parte de una comunidad,
que se experimentan cuando las necesidades fisioldgicas y de seguridad
ya han sido resueltas, luego la necesidad de estima, es decir de respeto
y reconocimiento, logros y libertad, y en la cuspide de la piramide, una
necesidad diferente que para Maslow esta presente en pocas personas
y que llama necesidad de auto-actualizacion que es, en definitiva, la ne-
cesidad de realizacién personal que reldne las demandas misticas, exis-
tenciales, y que llama “de belleza y singularidad”.

Necesidades del Ser
igibzgesn

N, ésidades de E}n‘Qa

(acasidadas de Pertenencia

Necesidades de Seguridad

Necesidades Fisioldgicas

Necesidades de Déficit

Foto 6. Piramide de Maslow. Gréfico de George Boeree.®!

Si se intenta interpretar desde la perspectiva de Maslow la jerarquia de
necesidades en relacién a la vivienda, podria inferirse que la piramide se
construye del modo siguiente:

1- Necesidades fisioldgicas: Proteccién de las inclemencias de la natura-
leza, espacio para comer, dormir, higienizarse y reproducirse.

2- Necesidades de seguridad y estabilidad: Casa permanente y segura
con cierres y limites definidos, y ubicada en sitio seguro.

3- Necesidades de pertenencia: Insercién de la vivienda en un vecinda-
rio, formando parte de una comunidad o un grupo social.

60. Jerarquia de las necesi-
dades humanas, de Abra-
ham Maslow, en Una teoria
sobre la motivacion humana
(A Theory of Human Motiva-
tion) de 1943. Maslow (1908-
1970) fue Dr en Sicologia de
la Universidad de Wisconsin.
Entre sus obras mas rele-
vantes se cuentan Toward a
Psychology of Being (1968),
Motivation and Personality
(1954), y The Further Reaches
of Human Nature (1971).

61. Dr Rafael Gautier y Dr.
George Boeree .En http:/
wwww.ship.edu/cqboeree/
maslowesp.html.Copyright
2003.
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4- Necesidades de estima: Vivienda inserta en un contexto en el que la
persona se siente digna, reconocida y respetada por los demas, que se
muestra como un logro familiar y que satisface la necesidad de demos-
trar status social.

5- Necesidades de auto-superacion: en este estrato podrian encontrarse
las necesidades simbdlicas: las busquedas estéticas (que Maslow llama
“de belleza") y de diferenciacién (de “individualidad”).

Los estudios demogréficos periddicos que lleva adelante el gobierno
nacional, como la Encuesta Permanente de Hogares del INDEC, rastrean
la satisfaccion de las necesidades de déficit: provision de agua, cantidad
de habitaciones para uso exclusivo nocturno, disponibilidad de bano,
materiales de pisos, techos y cielorrasos, combustibles empleados para
la cocina.®?; es decir, se observan los dos primeros estratos de la piramide
de Maslow en los que se disponen las necesidades fisiolégicas y de se-
guridad; de tal modo, cuanto mas satisfechas se encuentren las necesi-
dades de déficit, mas alto se ubica la familia dentro de la escala social. La
vivienda se presenta como un indice de estratificacion social muy claro.
Mientras el INDEC rastrea las necesidades de déficit, en esta investiga-
cion se indaga acerca de la satisfaccion de lo que Maslow llama nece-
sidades del ser, es decir las necesidades de pertenencia, de estima y de
auto-superacion. Los modos de satisfaccion de estas necesidades de
orden simbdlico, estan relacionados con la cultura del grupo social de
pertenencia; laimagen de la vivienda y su ubicacion dentro de la ciudad
informan muy rapidamente acerca de la posiciéon socio-econémicay las
particularidades culturales de cada familia.

En la misma direccion que Maslow, Bourdieu reconoce en relacién a la
vivienda de las diferentes clases sociales, la existencia de necesidades
simbdlicas de distinto orden; el trabajo empirico realizado en “La distin-
cion..., y volcado en histogramas, le permiten asegurar que “alli donde
las clases populares, reducidas a los bienes y virtudes de primera nece-
sidad reivindican la limpieza y la comodidad, las clases medias, ya mas
liberadas de la urgencia, desean un hogar célido, intimo, confortable y
cuidado, o un vestido a la moda y original. Valores estos que las clases
privilegiadas relegan a un segundo plano, porque los tienen desde hace
mucho tiempo y por consiguiente les parecen completamente natu-
rales: al acceder a unas intenciones reconocidas como estéticas, como
pueden ser la busqueda de la armonia y la composicion, estas clases no

62. Encuesta permanente de
Hogares en Argentina. 2003.
Inst. Nacional de Estadisticas
y Censos del Ministerio de
Economia y Produccién de
la Nacién. En internet ver:
http://www.deie.mendoza.
gov.ar/tematicas/eph/archi-
vos/Metodologia_EPHConti-
nua.pdf, pag12.
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pueden identificar su distincion con unas propiedades, unas practicas o
unas virtudes que no tienen ya por qué ser reivindicadas o que, al haber-
se hecho comunes, no pueden ya serlo puesto que, al conservar su valor
de uso, pierden su valor distintivo”®,

Las graficas construidas en base a los datos obtenidos de las encuestas y
entrevistas realizadas en esa obra, permiten verificar que la proporcién
de las elecciones en materia estética ( la armonia, lo fantasioso) se acen-
tuan a medida que se sube en la escala social, al tiempo que disminuyen
las elecciones vinculadas a las cuestiones funcionales (lo durable, higié-
nico y practico)

En este punto se esta en condiciones de afirmar, ya sin inconvenientes,
que la vivienda es, como Bourdieu sostiene, un bien “enclasado y encla-
sante”®, lo que la ubica en el campo de los consumos culturales, a lo que
se dedica el préximo apartado para comprender luego de qué modo
interviene el gusto en ese ambito de consumos.

LA ARQUITECTURA DOMESTICA COMO CONSUMO CULTURAL

Si se incluye a la vivienda dentro del campo de los consumos culturales
alos que alude Bourdieu, resulta conveniente respaldarse en su posicion
y en la de Garcia Canclini en torno a lo que es el consumo y orientarse
luego en direccién a las caracteristicas especificas del campo de bienes
culturales en los que la vivienda ha quedado incluida.

En “Consumidores y ciudadanos. Conflictos multiculturales de la globa-
lizacién"®, Garcia Canclini intenta definir qué es el consumo en tanto no
existe una teoria sociocultural que lo explique y propone partir de una
definicion tentativa: “el consumo son los procesos socioculturales en los
que se realizan la apropiacién y los usos de los productos®; sostiene
este autor argentino que aunque en el lenguaje comun consumir se aso-
cie a gastos superfluos, el consumo tiene una racionalidad econdmica
y “al consumir se piensa, se elige y reelabora el sentido social”®. Resul-
ta especialmente Util esta definicion cuando refiere especificamente a
los consumos culturales, que define como “el conjunto de procesos de
apropiacion y usos de productos en los que el valor simbélico prevalece
sobre los valores de uso y de cambio, o donde al menos estos ultimos se
configuran subordinados a la dimensién simbdlica”®.

Si se sigue esta linea de pensamiento, puede decirse que al ejercer el
gusto en el acto de elegir el sitio para vivir y seleccionar un lenguaje

63. BOURDIEU, Pierre. Op. cit.
Pag 245.

64. BOURDIEU, Pierre. Op. cit.
Pag 173.

65. GARCIA CANCLINI, Nés-
tor. “Consumidores y ciuda-
danos. Conflictos multicultu-
rales de la globalizacion”. Ed.
Grijalbo. México, 1995.

66. GARCIA CANCLINI, Nés-
tor. Op. cit. pag. 42.

67. Ibidem, P4g. 25
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expresivo para la vivienda, se esta realizando una operacién racional
destinada a definir el lugar que se pretende ocupar en la sociedad y a
establecer vinculos con algun fragmento de ella y diferencias con el res-
to; por lo mismo, el valor de la vivienda excede ampliamente, para sus
propietarios, la magnitud de la inversién econémica.

Esto es confirmado en “Las estructuras sociales de la economia’, en oca-
sion de explicar que la casa “en cuanto bien material que se expone a la
percepcién de todos(como la ropa) y de manera duradera,...... , expresa
y delata, mas decisivamente que otras, el ser social de su propietario,
sus “medios’, como suele decirse, pero también sus gustos, el sistema
de clasificaciéon que pone en juego en sus actos de apropiacion y que, al
objetivarse en bienes visibles, da pabulo a la apropiacion simbélica efec-
tuada por los otros, que son asi capaces de situarlo en el espacio social al
situarlo en el espacio de los gustos”. En esta obra, la casa es observada
como motivo de inversiones econémicas y afectivas importantes, un
patrimonio material e inmaterial a la vez transmisible en términos de
afecto y dinero, representacién simbdlica del hogar como grupo social
duradero y proyecto colectivo y como reaseguro de la supervivencia de
la especie.

Para comprender cémo opera especificamente el gusto al respecto,
conviene retomar “La distincién...’, donde queda claro que la disposi-
cién y la aptitud culturales que se gestan en el ambiente de la familia,
la escuela y el medio social a partir de aprendizajes intencionados y no
intencionados, son acordes al estrato sociocultural al que pertenecen las
personas y se manifiestan de distintos modos segun el campo de con-
sumos culturales en los que esa disposicidn y competencia se ejercen.
Bourdieu distingue, dentro de los consumos culturales, campos mas le-
gitimos, de consumos menos vinculados a la existencia cotidiana, de ad-
quisicién dificultosa, de obras culturales comprensibles sélo en el marco
del conocimiento de otras obras, como la musica o la pintura, en los que
tiene un peso importante el aprendizaje institucional, y campos menos
legitimos, de consumos de adquisicién mas sencilla, vinculados a la exis-
tencia diaria, como el vestido, la decoracién y el mobiliario del hogar y
en los que, a igual formacion escolar, tiene mucho peso el origen social.
Si se considerara la vivienda como un conjunto de estos elementos ne-
cesarios para la vida cotidiana, aquella caeria dentro del campo de los
consumos menos legitimos. En consideracién a su dimensioén artistica y
simbdlica como obra de arquitectura, su consiguiente complejidad y las
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dificultades generalizadas para su interpretacién, se la incluye en esta
investigacion dentro de los campos mas legitimos de los consumos cul-
turales.

En este capitulo se han revisado los conceptos de belleza y gusto y sus
transformaciones en el tiempo, se definid el marco tedrico de la investi-
gacion recortando los enfoques de la problemdtica como un fenémeno
social y se identificaron los términos en tensidn en este estudio: gusto y
pertenencia social.

La tarea realizada permitid, recogiendo de Garcia Canclini el concepto
de consumos culturales, definir a la vivienda como un bien de consumo
cultural y localizarla dentro de los campos legitimos de Bourdieu.

Los pasos dados crean el soporte para caracterizar la realidad sobre la
que se efectuara la observacion: Mendoza a los finales del Siglo XX, y
centrarse en el problema de investigacion: los vinculos entre la perte-
nencia social y las inclinaciones del gusto en las viviendas de los estratos
medios y medio-altos de esta sociedad.
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4. MARCO SOCIO-CULTURAL

Territorio, Ciudad y Arquitectura en Mendoza desde los ‘80 al comienzo
del Siglo XXI.

En tanto se observa el gusto en su dimensién social, determinado por
los rasgos de la sociedad en un momento preciso de la historia, resulta
imprescindible describir brevemente las transformaciones ocurridas en
el territorio, la ciudad y la cultura arquitecténica de Mendoza en los ul-
timos tiempos, a los fines de contextualizar el analisis y darle respaldo;
a partir de esto, podra definirse en términos de la disciplina, cdmo se
manifiestan los distintos lenguajes expresivos de la vivienda, para final-
mente observar empiricamente cdmo éstos expresan, en esta sociedad,
el gusto.

LAS TRANSFORMACIONES EN EL TERRITORIO DEL GRAN MENDOZA

En los ultimas dos décadas del Siglo XX, el territorio, la ciudad y la cul-
tura arquitectéonica de Mendoza experimentaron transformaciones que
pueden ser leidas a la luz de los cambios que en el campo social, econé-
mico y cultural sufrié el conjunto de la nacién y en los que no son ajenas
transformaciones ocurridas en el contexto global.

En “Arquitectura en la Argentina del Siglo XX. La construccion de la mo-
dernidad"”, Liernur explica que, como resultado de la orientacién de
la Argentina hacia el liberalismo tanto en lo politico como en lo econ6-
mico, en las dos ultimas décadas del Siglo XX, el Estado sufrié, como en
otros paises de Latinoamérica, un proceso de paulatina retracciéon que
se evidencié en la descentralizacién de las politicas publicas, la privati-
zacién de los servicios, la interrupcidn de las obras de infraestructura y
el cese del movimiento de los ferrocarriles, que trajo consigo la deca-
dencia de algunos pueblos radicados junto al tendido ferroviario. En
Gudinoy otros, ya citado, se dice que “el cambio de modelo de los paises
latinoamericanos se cimenta en un estado prescindente, que deja ser
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protagonista de los procesos econémicos y cede su rol para la asigna-
cién de recursos a los mercados y al sector privado, en vinculacién con
las PRIVATIZACIONES que ejecutan los gobiernos nacionales. Segun la
CEPAL, entre 1988y 1993, alrededor del 43% de la IDE (Inversion Directa
Extranjera), que ingresa a Brasil, Argentina, México, Peru y Venezuela tie-
ne algun tipo de subsidio. (Stumpo, G, 1998, p.24)""".

Describen también las transformaciones territoriales del periodo en
Mendoza, Roig y otros en 200472y el modo en que la ausencia del Estado
en lo referido a la produccion, la vivienda y las obras publicas y la con-
centracion del capital cambiaron las ciudades; en esta obra se observa
también el proceso por el cual el territorio nacional quedé integrado a
una estructura de multiples centros conformada por las ciudades de Rio
de Janeiro, San Pablo, Montevideo, Buenos Aires, Cérdoba, Mendoza y
Santiago de Chile. “Frente al proceso de reestructuracion productiva,
cambio tecnolégico y comportamiento de la empresa transnacional y
bajo el imperativo de la competitividad, los mercados tienden a asociar-
se. Se conforman macro-regiones en donde se establecen pautas de co-
mercializacién intrabloque y hacia el exterior. Lo cierto es que la nueva
regionalizacién cuenta con el impetu de diversas tendencias relaciona-
das entre siy basadas en las leyes del mundo globalizado"”?

Esta nueva estructura productiva y territorial, vinculada con la forma-
cién del MERCOSUR, favorecioé, como explica Lacoste en 2004, las expor-
taciones y el desarrollo de economias regionales como la vitivinicultura.
En este proceso, Mendoza resulté de algun modo favorecida atrayendo
inversiones extranjeras y estimulando mejoras en el equipamiento y los
servicios, entre los que se destacan los relacionados con la industria del
turismo que crecié considerablemente con la devaluacién del 2001. El
mismo autor, afirma que incidieron favorablemente en estos cambios,
los avances en la integracion con Chile que hicieron posibles las mejoras
en la Ruta N° 7 y la firma de convenios entre los dos paises para invertir
en la construccion de otros pasos cordilleranos (Lacoste, 2004). Efectiva-
mente, en setiembre de 2006, tras la firma de un acuerdo firmado por los
entonces presidentes de Argentina y Chile, Michelle Bachelet y Néstor
Kirchner, se inicié el proceso de licitacién para poner nuevamente en
marcha el Ferrocarril Trasandino, que en una primera etapa se orientaria
al transporte de cargas, para en el futuro ampliar su actividad al trans-
porte de pasajeros, y se estudia la posibilidad de poner nuevamente en
marcha el ferrocarril que unird Mendoza con Buenos Aires; no obstante,
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hasta el presente, el emprendimiento binacional no ha tenido avances.

Tal como ocurrié en el resto del pais, en relacién a la planificacion del
desarrollo, se verifico también en Mendoza la tendencia nacional des-
cripta por Liernur a elaborar planes estratégicos, que reemplazaron a
los planes ordenadores del territorio de los periodos anteriores. Este au-
tor observa que estos nuevos planes que se desarrollaron en las ultimas
décadas, “a diferencia de los planes elaborados en periodos anteriores,
mediante los que se predefinian con instrumentos técnicos objetivos
generales y particulares de desarrollo futuro, los planes estratégicos
procuran construirse como un acuerdo politico entre los distintos acto-
res que protagonizan los hechos urbano-territoriales, en torno a un con-
junto de tendencias o proyectos puntuales”’*. Sin embargo, estos planes
resultaron tan poco exitosos como los planes ordenadores.

Desde aproximadamente 1950, en que comienza a formarse el Gran
Mendoza, conurbacién integrada por las areas de urbanizacién continua
de los departamentos de Capital, Godoy Cruz, Las Heras, Guaymallén,
Lujan y Maipu, se habian realizado intentos varios de planificar el desa-
rrollo; en 1.973 se crea el Sistema Provincial de Planificacion, en 1.974
en la Secretaria Técnica del Ministerio de Obras y Servicios Publicos se
crea el Area de Planeamiento Fisico, al que continta en 1.976 el Consejo
de Ordenamiento Urbano del Gran Mendoza, que se disuelve en 1980.7
Queda dicho en Ponte’, y corroborado en los planos sobre los que el
autor trabaja en ese libro, que para esa época el Gran Mendoza se habia
extendido y consolidado como un area metropolitana con su cabecera
en la Capital, ya totalmente urbanizada en cuyas areas centrales comen-
zaron a presentarse importantes dificultades en relacion al movimiento
de vehiculos.

A finales de los ‘80, se ahondé la preocupacion por los problemas am-
bientales por lo que en 1989 fue creado el Ministerio de Medio Ambien-
te, Urbanismo y Vivienda; a fines de los 90, se formo un organismo que
intenté formular un Plan Estratégico para el desarrollo del Gran Mendo-
za, sin resultados hasta mucho después; los destinos de la ciudad y el
territorio quedaron librados a los vaivenes de la economia de mercado.
En el marco de esta légica dominante, el aumento de la poblacion”, la
apariciéon de las urbanizaciones cerradas que extendieron la ciudad so-
bre los oasis de cultivo, la fragmentacién del tejido social, el surgimien-
to de nuevos mega centros comerciales, el crecimiento de la actividad
industrial y la formacién de cordones de miseria ocurridos en los 90,
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transformaron el drea metropolitana. Estos cambios en la estructura y
morfologia urbana, son “los aspectos visibles del proceso de internacio-
nalizacion de la economia”’®y obligaron a las instituciones del Estado a
poner nuevamente en discusién una ley que ordenara los usos del suelo
y regulara el crecimiento, sobre la que ya se trabajaba en 1994 y que
habia sido archivada. Asi, a mediados de 2006, logré media sancién en
la Cdmara de Diputados una Ley de Ordenamiento Territorial y Usos del
Suelo, cuyos objetivos principales eran la preservacién del sistema eco-
l6gico natural, la custodia del patrimonio cultural, el reordenamiento
territorial y la definicién de los usos del suelo, el desarrollo habitacional
y la prevencion de situaciones de riesgo natural y tecnoldgico.”®

Sin embargo, este proyecto de ley no conté con el apoyo de la ciudada-
nia ni los cientificos de las universidades de la provincia que entienden
en los temas vinculados a la problematica medioambiental y urbana,
por lo que se formd entonces una comisién, coordinada por la entonces
Rectora de la Universidad Nacional de Cuyo, Lic. Victoria Gémez de Erice,
que logro frenar la sancién de esa ley. Los argumentos esgrimidos por
los miembros de esa comisién para fundamentar su oposiciéon fueron
que si bien el instrumento legal proyectado tenia algunos aspectos po-
sitivos, presentaba una negativa contracara: derogaba leyes existentes
que podian ser perfectibles sin necesidad de derogacion, creaba nue-
vas mega estructuras de Gobierno cuyos dictdmenes no resultarian vin-
culantes en lugar de optimizar las estructuras existentes, no asignaba
recursos a los municipios, no establecia opiniones vinculantes de la so-
ciedad, confundia Planes Generales de Desarrollo y Ordenamiento Terri-
torial con hechos puntuales referidos al tratamiento de la Ley de Loteos
existente, fomentaba el desarrollo de loteos privados dando excesivas
atribuciones a los emprendedores inmobiliarios y fundamentalmente
presentaba importantes vacios legales en tanto no quedaba fijada la
autoridad de aplicacion ni contemplados los factores de afectacion in-
termunicipal 2

En 2007, esa comisién coordinada por la Universidad de Cuyo puso a
disposicién de la Cdmara una propuesta superadora al proyecto de ley,
en el convencimiento de que ésta debia partir de un diagnéstico profun-
do de Mendoza, para entonces no realizado, que definiera el rol de la
provincia en la estructura econémica regional, y de un inventario de sus
recursos naturales, culturales y econdmicos. Asimismo, esta comisién
planted que la normativa propuesta debia basarse en el bien comuny el
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desarrollo sustentable y participativo de toda la comunidad y que debia
tratar por separado los temas de Ordenamiento Territorial y la subdivi-
sion de la tierra.

Los resultados del trabajo realizado por representantes de organismos
del estado provincial y municipal, consejos profesionales, universidades
y centros de investigacién, dieron cuenta de la capacidad de la comu-
nidad para ejercer la ciudadania y romper las barreras que separan los
ambitos cientificos del conjunto social.

Las mutaciones experimentadas por el territorio a lo largo del perio-
do de analisis de esta tesis, estuvieron acompanados por cambios en
la Mendoza historica, que modificaron su imagen y transformaron sus
modos de vida.

La ciudad que habia crecido con los ideales higienistas del Siglo XIX
después del terremoto y que no habia recibido a lo largo del Siglo XX
intervenciones que la transformaran profundamente, experimenté a los
finales del siglo un sinnimero de cambios positivos en algunos aspectos
y daiinos en otros; estas transformaciones, colocan a Mendoza en una
situacion similar a la de otras ciudades importantes del pais y el mundo,
con similares fortalezas y dificultades, que incluyen la aparicién de nue-
VoS usos urbanos, refacciones en el espacio publico, procesos de den-
sificacion, de fragmentaciéon y de segregacion que resulta conveniente
examinar para observar especialmente lo ocurrido con los usos residen-
ciales, sobre los que se trabaja aqui.

LAS TRANSFORMACIONES EN LA CIUDAD HISTORICA

Después de trazar el panorama acerca de los cambios operados en el
area metropolitana, y a los fines de observar los cambios en la arqui-
tectura, es imprescindible examinar las modificaciones experimentadas
por la ciudad consolidada.

A principios de los '90, el Municipio de la Capital impuso una especie de
“urbanismo de accion puntual’, consistente en la intervencion en espa-
cios acotados del tejido, tendiente a la puesta en valor de edificios pa-
trimoniales o a la revitalizacion de espacios urbanos significativos, que
producirian la mejora del tejido circundante y un aumento considerable
del valor de los terrenos. Dentro de esta linea de accidon municipal, inicia-
da en tiempos del Intendente Victor Fayad, pueden senalarse las inter-
venciones realizadas en el Area Fundacional, que recuperaron los restos
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del antiguo cabildo, consolidaron las ruinas de la antigua Iglesia de los
Jesuitas, mejoraron la evacuacion de las aguas de lluvia y las defensas
aluvionales e intentaron generar un polo de actividad en esa zona his-
torica y para entonces muy deprimida de la ciudad. Algo similar ocurrié
con la remodelacion de la Alameda, que se llevé adelante afos después
con la misma finalidad. Aunque las mejoras en la zona tardaron en pro-
ducirse, con el tiempo se verificé el logro de algunos de los objetivos
propuestos, a partir del reemplazo de antiguas casas ruinosas por con-
juntos de media densidad, la puesta en valor de otros sitios histéricos y
la instalacién de algunos comercios de gastronomia, antigliedades, ba-
res, favorecidos por el particular caracter de esa zona tradicional.

Remodelacién Alameda

Museo Area Fundacional Remodelacién Plaza Independencia®

Una de las grandes intervenciones urbanas de los finales del periodo
fue la construccién del Parque Central en los terrenos céntricos del fe-
rrocarril, que levanté el valor del suelo circundante y promovié la cons-
truccién de conjuntos de alta densidad; con algunos aspectos cuestio-
nables, como la proyectada privatizacién de algunos espacios publicos
y el proyecto de edificios de una altura inconveniente para Mendoza,
resulta oportuna la estrategia de hacer crecer la ciudad creando nuevos
espacios verdes y consolidando sus vacios, en lugar de extenderla sobre
las areas del oasis cultivado.
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Como contrapartida de estas transformaciones positivas, areas del cen-
tro de la ciudad tradicional arboladas, de agradable imagen y ambiente
apto para las actividades de todo orden, fueron cayendo en la tuguriza-
cién. A esto, contribuyeron en gran medida distintos acontecimientos
como:

- lainstalacion de los centros de compras y de entretenimientos en otras
areas del Gran Mendoza, que redujeron o deterioraron la actividad co-
mercial en el centro,

-la falta de seguridad y de las necesarias obras publicas que aseguraran
el arraigo en la ciudad compacta de las clases medias de la poblacion,

- la tendencia a crear conjuntos habitacionales en areas suburbanas,

- las poco flexibles normas de edificaciéon en el &mbito del municipio ca-
pitalino, que restringen excesivamente la instalacion de las actividades
comerciales e imponen condiciones desalentadoras para la construc-
cién de conjuntos habitacionales de media densidad en consolidadas
zonas residenciales,

- las restricciones al estacionamiento de automoviles y las dificultades
en el transporte publico,

- la construcciéon de nuevas vias rapidas, como el Corredor del Oeste,
que fomentaron un proceso de descentracion,

- lainseguridad y la violencia.

Podria decirse que hasta los aftos “80 convivian en Mendoza, en las mis-
mas areas de la ciudad consolidada, variadas actividades y distintos gru-
pos de la sociedad, en relativa armonia y saludable mezcla; las diferen-
cias sociales originadas en la concentracion de los recursos econémicos
en grupos pequenos de la sociedad y la retraccion del estado de sus
obligaciones, produjeron efectos negativos sobre el tejido social - algu-
nos particulares de esta ciudad y otros excelentemente descriptos por
Liernur en su obra ya mencionada para el pais en general, cuya presen-
cia se verifica también en Mendoza- que produjeron efectos indesea-
bles en el tejido urbano:

- el centro, dotado de toda la infraestructura, el equipamien-
to y los servicios, arbolado, de escala armoniosa, con edi-
ficios en excelente estado y de buena categoria, se vuelve
peligroso por las noches.

« los estratos medios de la sociedad, que movilizan cambios
positivos en la ciudad por su capacidad de gestién, comen-
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zaron a trasladarse a la periferia: barrios privados en Cha-
cras, Vistalba, Maipu, El Challao, inclusive, a las proximida-
des de areas ocupadas por asentamientos inestables. Una
de las consecuencias mas dafinas de esta tendencia fue el
traslado de los nifos de la ciudad, que asistian a las escuelas
publicas céntricas de su barrio, a escuelas alejadas -gene-
ralmente privadas- y el reemplazo de parte de esta pobla-
cion escolar por hijos de las familias que viven en distintos
barrios de la periferia y trabajan en el centro, que a su vez
abandonaron la escuela del barrio, perdiendo el vinculo es-
colar indispensable con sus vecinos; con esto, se rompieron
los lazos de identificacion entre la escuela y el barrio y la
escuela perdio su papel de integradora social.

el aislamiento —que Liernur llama “ghetificaciéon”- de las
clases medio-altas de la sociedad en emprendimientos de
vivienda que incluyen centros de recreacidon y comercio,
como Palmares, que el autor describe como “cinturéon de
sol, poblado de casitas sofadas y ambientes artificialmente
pacificados™,

la ubicacion de barrios privados en areas del oasis cultivado,
con la consiguiente erradicacion de vifiedos de excelente
calidad y produccién, (countries en Maipu, Lujan y Guayma-
[lén) en zonas de reserva ambiental (Palmares), o en el pe-
demonte (Dalvian en Las Heras y Ciudad, Rucalén y otros en
El Challao), con los riesgos que supone la ocurrencia de alu-
viones, la impermeabilizacién de las superficies y la traza, a
veces en damero, en terrenos de pendientes pronunciadas.
Estas nuevas modalidades del habitar que transformaron
de manera tan radical la ciudad y el tejido social, son anali-
zadas en particular en el apartado en el que se abordan las
nuevas modalidades del uso residencial.

Descripta por Liernur para Buenos Aires, la ocupacién de
edificios y predios abandonados en areas urbanas por per-
sonas sin techo, también ocurrié en Mendoza. Damnifica-
dos del terremoto de 1985 se instalaron en terrenos ferro-
viarios y en las ruinas del ex -Matadero de San Vicente, en
Godoy Cruz; en 2007, el muro del ferrocarril que rodeaba a
la villa miseria “Puerto Esperanza” fue demolido para evitar

82. Liernur, Jorge Francisco.
Op.cit. P4g.369
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que ese predio continuara ocupado informalmente; en el
mismo afo, un incendio en el ex Matadero de Godoy Cruz
provocado por la precariedad de las condiciones de habi-
tacién, obligd a iniciar un proceso de reubicacién de esas
familias en viviendas construidas por el municipio con fi-
nanciacién del IPV.

Como, segun el mismo Liernur, ocurrié en todo Argentina,
la privatizacion de algunos espacios publicos. En Mendoza
a los principios de los ‘90, el edificio del antiguo Hospital
de Ninos Emilio Civit, fue ocupado por el Parque de la Cien-
cia y la Tecnologia que no significé ningun aporte a la di-
fusion o desarrollo de las actividades cientificas y tampoco
al entretenimiento y supuso la pérdida de un patrimonio
valioso. Después de varios afios de abandono, a mediados
de 2007, parte de esas instalaciones fueron ocupadas por la
Direccién Provincial de Patrimonio y el resto fue cedido a la
Universidad de Cuyo para laboratorios de ciencias.

el asombroso crecimiento de la urbanizacién del pedemon-
te con areas de ciudad informal, urbanizaciones cerradasy
barrios construidos por el IPV en esa zona de los departa-
mentos de Ciudad y Las Heras.

Para comprender en profundidad en qué medida Mendoza evi-
denci6é en este periodo la misma problematica de todas las ciuda-
des del pais en consonancia con cambios ocurridos en el mundo,
el capitulo “El imperio de la frivolidad” de la obra de Liernur -a la que
ya se han hecho numerosas referencias- respalda la caracteriza-
ciéon de la circunstancia histérica local que se aborda en esta tesis.
En ese capitulo de Liernur, pueden encontrarse descriptos para todas
las ciudades de Argentina, los cambios observados en Mendoza, cuya
realidad responde en un todo a la descripcién del critico para los gran-
des centros urbanos de nuestro pais. Con las mismas caracteristicas se-
faladas por Liernur, de fragmentacién y adopcién acritica de modelos
extranjeros e imagen de “ciudad espectaculo’, segun su propia denomi-
nacion.

LA SOCIEDADY LA NUEVA ARQUITECTURA
En los dos apartados anteriores se describié de manera general la situa-
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cién actual del Gran Mendoza y la ciudad histérica, a los fines de crear
el contexto para la comprensiéon de la arquitectura local del periodo ob-
servado.

Los cambios urbanos y territoriales referidos en apartados anteriores,
fueron acompanados por un importante conjunto de transformaciones
en la cultura arquitectdnica en lo referido a nuevos temas, nuevos mo-
dos de resolver algunos programas de siempre -como comercio o in-
dustria- y el freno al desarrollo de los temas responsabilidad del Estado,
como las escuelas, los hospitales y la vivienda social. Para Liernur, si en
los '70 se habian desarrollado obras publicas y vivienda social, en los ‘80
y ‘90 predomind la arquitectura de programas y estética frivolos®; en
“Arquitectura en la Argentina del Siglo XX", plantea que aunque las pre-
sidencias de Alfonsin y Menem presentan diferencias en distintos cam-
pos, en el ambito del urbanismo y la arquitectura no parecen haberse
presentado rasgos diferenciadores entre uno y otro gobierno.

Sin embargo, desde nuestro punto de vista, la banalidad alcanzé en los
'90 niveles que no habia presentado en la década anterior; el gobier-
no de Menem instalé una cultura y una estética caracteristicas que han
dejado huellas indelebles en la arquitectura de los afos siguientes. La
imagen de la sociedad fragmentada, de los shoppings, las instituciones
bancarias efimeras, los centros de entretenimiento y los barrios cerrados
por un lado y del sorprendente crecimiento de la ciudad informal y la
marginalidad por otro, se consolidé durante su gobierno.

Como en el resto de Argentina, la mayor parte de lo construido en Men-
doza en las dos ultimas décadas del siglo XX, fueron principalmente
obras de arquitectura comercial o para la recreaciéon y por supuesto,
viviendas. Liernur observa que si bien se profundizaron las diferencias
sociales, “el consumo superfluo atravesé a toda la sociedad”®* porque el

Foto 11. Palmares Open Mall. Imagen afio 2002.

83. Liernur. Op.cit. P4g.357
84. Liernur, Op.cit. Pag.360
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nivel general de ingresos y los créditos aumentaron, y asegura que este
aumento del consumo es un fenémeno ocurrido en todo el mundo y
en todos los sectores sociales, con fuertes manifestaciones en la cultura
arquitectdnica.

Entre los factores que mas fuertemente impactaron en el territorio, el
tejido y laimagen urbana de Mendoza, debe destacarse la insercion de
grandes conjuntos comerciales e hipermercados: Mendoza Plaza Shop-
ping, junto al Acceso Este, que ocupa un predio de 10,64 has, Wal-Mart
en Guaymallén, en un terreno de 7,36 has®, Makro en el drea industrial
de Rodriguez Pefia, Carrefour en Guaymallén, con un terreno de 7,03
has, Palmares Open Mall en la Ruta Panamericana, que incluye un ba-
rrio cerrado, Hipermercado Metro Max, que significo la lamentable de-
molicién de la bodega Tomba de 1910 y el deterioro del area comercial
préxima a la Plaza de Godoy Cruz, el complejo Jumbo/Easy, construido
en el predio que ocupaba el demolido edificio de Molinos Rio de la Plata
junto a la Costanera, también en Godoy Cruz, y el hipermercado Liber-
tad hacia el oeste del mismo departamento.

En algunos de estos centros de compras, Palmares y Mendoza Plaza
Shopping, se ubicaron complejos cinematograficos formados por varias
salas de pequefio tamano, que fueron el fin de las grandes salas de cine
que tenia Mendoza (unos afos antes, once solamente en el centro de la
ciudad, sin considerar las salas barriales: dos en Godoy Cruz, una en Mai-
pu, una en Lujan, una en Pedro Molina, Guaymallén, luego recuperada y
convertida en teatro); las salas grandes del area céntrica se convirtieron
en estacionamientos y en grandes templos para los cultos evangélicos.
Un impacto menor, pero de alguna relevancia en la transformacion de la
imagen urbana y con significaciones distintas, es el producto de la cons-
truccién de otros conjuntos para el ocio, como los casinos de Mendoza,
en Godoy Cruz, y Regency entre otros, este ultimo formando parte del
Hotel Hyatt que se construyd en la manzana del antiguo Hotel Plaza, la-

7 -
2,

Foto 12. Casino de Mendoza. Foto 13. Park Hyatt Hotel y Casino Regency.

85. Las superficies de los
predios en los que se ubi-
can estos grandes centros
comerciales, se tomé de la
Figura N° 36 de la obra cita-
da de GUDINO, Maria Elina,
REYES PAECKE, Sonia y otros.
Pag. 122.
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mentablemente demolido y del que solo sobrevivié parte de la fachada
original. Los dos casinos, que se insertaron dentro de la trama urbana
consolidada, fomentaron la aparicion de otros negocios de gastronomia
y dieron impulso a actividades nocturnas a las zonas donde se ubicaron.

En la década del ‘90, la llegada de empresas multinacionales de servi-
cio, generaron la tendencia a la construccién de edificios de expresion
hipertecnolégica para alojar grandes oficinas, hoteles y vivienda, que
comienzan a perfilar un area con morfologia homogénea alolargo dela
calle Belgrano, paralela al tendido ferroviario: Nevada, Edemsa, un nue-
vo hotel en construccién, a los que se sumaron otros edificios publicos
como el Auditorio Bustelo, de los Arquitectos Varas y Lestard.

Foto 14. Edificio EDEMSA Foto 15. Auditorio Angel Bustelo

Por otro lado, el auge de la vitivinicultura ocurrido para entonces, tam-
bién trajo aparejadas importantes transformaciones territoriales, urba-
nas y arquitecténicas; se consolidaron pequefios centros rurales, se ini-
cié un proceso de revalorizacion de la tradicion local y la cultura de la
inmigracion, con la puesta en valor de viejas bodegas. Al mismo tiempo,
se produjo la construcciéon de nuevos edificios industriales que en algu-
nos casos se expresan en lenguajes tecnoldgicos y en otros incorporan
la tecnologia vanguardista a lenguajes tradicionales o recrean las técni-
cas acostumbradas; se impone una nueva manera de concebir las bode-
gas y nuevos procesos de elaboraciéon del vino, cuyo marketing alcanza
ahora no solo al producto sino a su proceso de elaboracién y al terruiio
donde se crian las cepas.

Esta nueva manera de comprender la produccién y valorizar el paisaje
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Foto 16. Bodega O’Fournier. Foto 17. Bodega Salentein.

también tuvo efectos sobre la actividad turistica, que se vio incentivada
al término de la convertibilidad, por lo que comenzaron a desarrollarse
trabajos destinados a poner en valor los caminos del vino, se construye-
ron nuevos hoteles y se refaccionaron algunos existentes y aparecieron
modalidades de alojamiento casi desconocidas hasta entonces, como
las posadas en las bodegas, los appart-hotels de categoria, los departa-
mentos que se arriendan por periodos cortos, y los hostels, que alber-
gan a los turistas jévenes que llegan a Mendoza atraidos por el turismo
aventuray las actividades vinculadas al andinismo.

Foto 18. Bodega Tapiz. Coquimbito, Maipu. Foto 19. Bodega ex Cavagnaro. Maipu.
Fotografia Graciela Moretti. Fotografia Graciela Moretti.

Asimismo, aparecieron gran cantidad de restaurantes especializados, de
diversas categorias, que convirtieron en zonas de actividad recreativa
nocturna algunas éreas residenciales consolidadas de la ciudad como
la 52 Secciéon y comenzaron a revitalizar areas de la ciudad vieja -32y 42
Secciones-.

El proceso de cambio que alcanzé al territorio, la ciudad histérica y la
arquitectura, entre 1980 y los principios del Siglo XXI, poniendo a Men-
doza en la misma situacion que otras grandes capitales de Sudamérica,
estuvo acompanado de cambios en las modalidades del habitar que
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Foto 20. Posadas en bodegas®®

Foto 22. Hoteleria
internacional.

deben analizarse a los fines de la aproximacién a la observacién de los
ambitos para fijar residencia y los lenguajes expresivos de la vivienda
sobre los que se indaga.

LA VIVIENDA EN MENDOZA ENTRE 1980 2005.

Sin dudas, los usos del suelo que mayor expansién han tenido en el Gran
Mendoza en el periodo de estudio, son los usos residenciales que trans-
formaron relativamente la ciudad consolidada pero que principalmente
impactaron en el territorio metropolitano, en tanto ocupan el 79,14%
de la superficie total de la expansién ocurrida en el periodo; la vivienda
es la actividad que mayor crecimiento y mayores niveles de conflicto ha
producido en los ultimos afos, sequida por la actividad industrial que
ocupa un 16, 59% del total de esa expansion®s,

86.Tomada de https://www.
bodegasalentein.com/es/
posada

87. Tomada de https://www.
tripadvisor.com.ar/Hotel_Re-
view

88. GUDINO, Maria Elina, RE-
YES PAECKE, Sonia y otros.
Figura 20: Usos del suelo en
el area de expansion. Op. cit,
Pag.77.
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A las naturales transformaciones que producen nuevas necesidades,
una nueva concepcién del confort y la aparicién de nuevos materiales y
tecnologias, en los finales del Siglo XX se sumaron cambios notables en
la expresividad de las viviendas y en las preferencias respecto de la lo-
calizacion, cuyas causas principales podrian encontrarse en la creciente
inseguridad, la ausencia de normas que regulen el desarrollo y la bus-
queda, descripta por Muxi en 2003, de una nueva forma de vida para
algunos sectores de la clase media, probablemente impuesta por los
modelos del mundo globalizado, tal como ocurrié en algunas ciudades
de Espafia, EEUU, y Brasil.

La observacién de las viviendas correspondientes al periodo sobre el
que se trabaja en esta tesis, se realiza desde dos aspectos: las tendencias
en la localizacién -que informa acerca de las aspiraciones de la nueva
sociedad en relacién a los dmbitos para vivir- y los lenguajes expresivos
de lo doméstico que dan cuenta de la nueva imagen del mundo social
y de si mismos que construyen los contemporaneos en esta region. Se
observaron estos dos factores separadamente, a los fines de permitir un
andlisis mas ordenado de los dos campos en los que se expresa el gusto
de los usuarios en relacién a la vivienda: el lugar y la imagen.

Las tendencias en la localizacion

En el periodo de estudio, se han verificado diferentes modalidades en
relacion a la localizacién de los usos residenciales, que pueden sinteti-
zarse en los siguientes:

1- Renovacién de areas residenciales tradicionales, a partir del reempla-
zo de antiguas casas de la 52 y 62 Secciones del Departamento Capital
y en los departamentos de Godoy Cruz y Guaymallén, por nuevas cons-
trucciones para vivienda, en muchos casos aumentando la densidad;
donde habia una casa chorizo hoy puede haber un conjunto formado
por dos o tres viviendas o varios departamentos en propiedad horizon-
tal, con media densidad.

Esta tendencia, con seguridad la mas saludable para la ciudad y la pre-
servacioén del tejido social, fue la que menos desarrollo tuvo en los ul-
timos afos del Siglo XX. No obstante, debe destacarse que a partir de
aproximadamente 2005, comenzaron a desarrollarse un importante
numero de estos convenientes emprendimientos en areas de la Nueva
Ciudad, en la 52y 62 Secciones y en zonas de Godoy Cruz y Guaymallén.

Alicia Susana Braverman

p.78
[



V\/
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM "’A‘

Fotos 23 y 24. Nuevas viviendas en 52 seccion

2- Extensién o consolidacién de la trama con uso residencial, con la am-
pliacién y consolidacién de areas importantes de algunos barrios del
Gran Mendoza, como el Alto Dorrego en Guaymallén, con viviendas in-
dividuales de buena calidad, o en sectores aledafos al carril Cervantes
en Godoy Cruz, y Lujan, entre otras areas.

3- Conjuntos de departamentos en torre en areas urbanas, de alta ca-
tegoria, con todos los servicios, instalaciones recreativas y servicios de
custodia permanente. Son conjuntos de alta densidad, en muchos casos
rodeados de jardines como la Villa Mediterrdnea, Torres de Bombal y Ce-
dros del Oeste, en Godoy Cruz. Esta tendencia tomé un impulso mayor
a los finales del 2004, con el inicio de la construccion de edificios de alta
densidad como el conjunto Da Vinci, frente a la Plaza Italia, en los pre-
dios préximos al Parque Central que ocupa los antiguos terrenos del
ferrocarril, con el conjunto Casa Magnay -en el drea de la 52 Seccidn- con
el Conjunto Karakorum, iniciado en 2006.

Foto 25. Edificio Da Vinci. Foto 26. Condominio privado en ex Terrenos del FFCC
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Los problemas de seguridad de la ciudad tradicional por un lado, y las in-
comodidades que provocan los traslados a quienes viven en los barrios
privados, alientan este tipo de emprendimientos en la ciudad compacta,
sobre todo para personas solas, parejas recién constituidas o matrimo-
nios mayores.

4- Conjuntos habitacionales gestionados por cooperativas

La crisis en la vitivinicultura que afectaba a la provincia de Mendoza des-
de los 70 y la falta de suficientes estimulos para la permanencia de la
poblacién en las areas rurales sumergidas en el abandono, la falta de in-
fraestructura sanitaria, educativa y de servicios, de centros de aprovisio-
namiento y de elementales atractivos sociales, provocaron la migracién
de pobladores rurales a los centros urbanos. Esto significé el enorme
crecimiento de la ciudad informal en todo el Gran Mendoza y la amplia-
cién de las villas de emergencia, con sus consecuencias sociales y cul-
turales: desocupacién, marginalidad, profundizacién de las diferencias
sociales y delincuencia.

Entre 1980y 1990, se realizaron planes de erradicacion de villas de emer-
gencia, como el Barrio La Gloria, los barrios Huarpes | y Il -sobre el Acceso
Sur a la ciudad- que, en algunos casos, ocuparon terrenos aptos para
cultivo avanzando sobre el oasis del riego. También se observé una ten-
dencia a localizar los conjuntos de vivienda social en el Oeste; a los asen-
tamientos existentes, como el Barrio San Martin, deben agregarsele los
Barrios Sanidad, o La Estanzuela, en el pedemonte de Godoy Cruz, que
exigié una enorme inversion en obras de infraestructura, equipamiento
y defensa aluvional.

En ese periodo, no solo la vivienda social avanzé en esa direccion; tam-
bién el Conjunto Urbano Los Cerros, una urbanizacion cerrada para las
clases medias, se ubicé hacia el oeste de la ciudad obligando a la realiza-
cién de obras de defensa aluvional y puentes en el Zanjon Frias y el Rio
Seco Papagayos y extendiendo las vinculaciones con el oeste con la Av.
Champagnat luego concluida.

Enlos 90, se descentralizo la politica de vivienda; en este proceso, el Ins-
tituto Provincial de la Vivienda derivo recursos a los municipios para la
construccion de conjuntos habitacionales. La decision presenté algunos
resultados positivos, como el desarrollo de asociaciones cooperativas,
el impulso a la gestién privada y la participacién ciudadana; como con-
trapartida, los criterios de localizacion de los barrios no parece haber
variado de manera significativa ya que el costo del terreno se mantuvo
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como el factor decisivo en la ubicacién de estos conjuntos y la preocu-
pante tendencia a erradicar cultivos para urbanizar se profundiz6.t’ Re-
sulta imprescindible aclarar también que la descentralizacién de la poli-
tica habitacional, dejo casi sin atencién a vastos sectores de la sociedad
sin capacidad para gestionar vivienda; como resultado de ello, algunos
sectores de la clase media se agruparon en cooperativas y construye-
ron pequefos conjuntos habitacionales en distintos departamentos del
Gran Mendoza, con el financiamiento del IPV, cuya estética intenta ase-
mejarse, en algunos casos, a la de los barrios privados.

Foto 27. Barrio 22 de Octubre. Maipu.

Foto 28. Barrio Ciudad Ocho. Capital®

A partir del gobierno de Néstor Kirchner (2003-2007), la descentraliza-
cion de la politica habitacional fue puesta en discusion, por lo que lenta-
mente se inicié un proceso de re-centralizacién destinada a devolverle
al Estado su responsabilidad en materia de vivienda social, que en los
ultimos tiempos éste habia derivado a los particulares y los municipios.
Con esta reorientacion de la politica habitacional, y un aumento del pre-
supuesto nacional en materia habitacional, los Institutos Provinciales de
la Vivienda comenzaron nuevamente a tomar protagonismo e iniciaron
con lentitud el desarrollo de algunos programas de vivienda, con lo que
es esperable que el Estado retome con el tiempo su responsabilidad en
este sentido.

5- Viviendas en zonas suburbanas: residencias individuales y urbaniza-
ciones cerradas.

Desde varias décadas atras, se presentaba en los estratos mas altos de la
sociedad mendocina la tendencia a levantar vivienda de fin de semana
con parque y pileta en Chacras de Coria o Vistalba, zonas suburbanas o
rurales, como en otras provincias del pais. A partir de los ochenta, esa vi-
vienda se volvié permanente y generé un nuevo modo de habitar fuera

89. LENTINI, M, PALERO, D.
et al. “Descentralizacion de
la politica habitacional vy
gestion territorial”. CEAH. Fa-
cultad de Ciencias Politicas y
Sociales. Universidad Nacio-
nal de Cuyo. 2001.

90. Imagenes tomadas de
“Politica habitacional com-
parada. Mendoza y San Luis
en el marco de la descen-
tralizacion.” Lentini, Palero y
otros. Facultad de Ciencias
Politicas. Univ. de Cuyo. 2005.
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de los centros urbanos por lo que muchas familias jévenes se alejaron
del centro de la ciudad para residir en estas areas; cuando los costos
de esos grandes terrenos aumentaron y disminuyé la disponibilidad, las
nuevas familias comenzaron a fijar su residencia en esos sectores subur-
banos pero en lotes mas pequenos dentro de conjuntos de acceso res-
tringido.

Este modelo de alojamiento se afincé al principio en las preferencias de
los estratos mas altos de la sociedad y se fue extendiendo a las clases
medias en terrenos cada vez mas alejados -de menor tamafio y costo-y
en el ambito de las urbanizaciones cerradas; para el aino 2000 los muni-
cipios del Area Metropolitana ya contaban con un nimero importante
de urbanizaciones privadas: Lujan, con 14, Guaymallén con 8, Maipu con
5,y Godoy Cruz con 3.7

“Generalmente se trata del fraccionamiento de grandes predios agrico-
las y/o tierras en el pedemonte (tierras de secano) desprovistas de todo
tipo deinfraestructuras y servicios. Estas inversiones pueden diferenciar-
se por tipo de proyecto: existen los que solo involucran la venta de te-
rrenos y otros donde se realiza la construccién de la vivienda también”®
Para 2004, los precios de los lotes en algunos de estos emprendimientos
eran los siguientes: en Dalvian, con lotes a partir de 300 m2, U$ 55 /m2;
en Palmares, con lotes a partir de 400 m2, entre U$ 90y U$ 110 /m2y en
Club de Campo, con lotes desde 600 m2, U$ 70 a U$ 80/m2.%

Al mismo tiempo, el desplazamiento de la residencia hacia la periferia
de la ciudad no alcanzé a las actividades productivas, por lo que la Capi-
tal mantuvo su funcién y significado de centro, por lo que los traslados
aumentaron de manera geométrica. Se respalda esto en las verificacio-
nes de Cecilia Arizaga, becaria del Conicet que trabaja sobre el tema en
Buenos Aires, quien sostiene que este fendmeno alcanzé a casi todas
las ciudades del pais y cita la observacion de Mario Robirosa acerca
de que la descentralizacion de los usos residenciales no se completa
con una descentralizacién equivalente de los lugares de trabajo:“lo que
convierte a estos barrios cerrados en ciudades dormitorios en contra-
posicion de las ciudades satélites europeas, planificadas como lugar de
residencia, producciéon y consumo”®. Debe considerarse que estos em-
prendimientos estan estrechamente relacionados con el mejoramiento
de las rutas y con el imprescindible automovil; sin ellos la vida en estos
paraisos artificiales es imposible.

De todas las modalidades en las que se expresé el uso residencial, con

91. ROITMAN, Sonia. “Trans-
formaciones urbanas en los
“90: los barrios cerrados del
Area Metropolitana de Men-
doza” En Revista Mundo
Urbano N°13.Univ. Nac. de
Quilmes. 2001. www.mun-
dourbano.ung.edu.ar/index.
php

92. GUDINO, Maria Elina, RE-
YES PAECKE, Sonia y otros.
Op. cit, Pag.83.

93. Ibidem. Op. cit, P4g.83.
94. ARIZAGA, Cecilia : “La
ciudad reciclada y el Barrio
Cerrado: entre la resistencia
y la huida” En http://www.
fsoc.uba.ar/invest/eventos/
culturad
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seguridad fueron las urbanizaciones privadas las que hicieron que el te-
jido urbano, el ambiente y el paisaje del Gran Mendoza se vieran mas
fuertemente impactados en este periodo. La aparicién de countries, clu-
bes de campo con canchas de golf, barrios privados, que se ubicaron en
zonas de Lujan, como Chacras de Coria o Vistalba, en Lunlunta, Maipu,
y en areas de Guaymallén, en Godoy Cruz cerca de la Panamericana o
el Corredor del Oeste y en Las Heras, en proximidades del Challao, han
transformado la estructura del area metropolitana y plantean perma-
nentemente la necesidad de realizar ajustes a la normativa que los re-
gula.

Entre los primeros y mas relevantes por su tamano y categoria deben
sefalarse: Dalvian, en terrenos del pedemonte al oeste de la Ciudad en
el limite con Las Heras, Palmares en Godoy Cruz, Club de Campo y La
Vacherie en Maipu, y una enorme cantidad de otros emprendimientos
urbanos de distintas categorias en zonas del pedemonte, Guaymallén
y Lujan. Como se dijo anteriormente, muchas de estas nuevas urbani-
zaciones han significado la erradicacién de vifiedos de alta calidad o
la urbanizaciéon de zonas ambientalmente no convenientes, tal el caso
de Palmares o Dalvian; el Gran Mendoza se ha extendido sobre el oasis
agricola que histéricamente ha sido su sustento o sobre los conos de
deyeccion aluvional.

Foto 30. Palmares, Godoy Cruz. Foto 31. La Vacherie. Lujan.

Estos conjuntos residenciales, que en oportunidades abandonan la tra-
za cuadricular de la ciudad hispanica que el Siglo XIX reprodujo por su
racionalidad, estan claramente originados en la urbanistica anglosajona
y su ciudad jardin, herederas “de las antiguas towns anglo germanicas
con su common para apacentar el ganado y sus casas de puertas aden-
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tro”®. Este modelo urbano ya se habia afincado en nuestras ciudades a
partir de la ampliacién- para usos residenciales- de la Nueva Ciudad a
fines del Siglo XIX, en su tipologia de casas con retiro para jardin pero
siempre dentro de la estructura y el marco normativo de la ciudad cua-
dricular. A los finales del Siglo XX, ese modelo retorné otra vez, pero
en urbanizaciones fuera del ambito de lo publico y de la mano de otras
tendencias culturales desde los Estados Unidos, para convertirse rapi-
damente en el paradigma de la vida feliz y la privacidad, por oposicion
a la vida en la ciudad latina, “compacta y ruidosa’, que describe Ortega
y Gasset: “la ciudad cldsica nace de un instinto opuesto al doméstico.
Se edifica la casa para estar en ella; se funda la ciudad para reunirse con
otros que también han salido de sus casas”®

Desde el punto de vista ambiental, al igual que las grandes casas en
enormes predios individuales alejados de la ciudad, las urbanizaciones
privadas generaron en Mendoza los siguientes problemas:

- consumo de una enorme cantidad de agua para regar, con
lo que se reduce el caudal necesario para el riego agricola.

« ubicacién en sitios generalmente aptos para el cultivo; si se
tiene en cuenta que para fines del Siglo XX algo menos del
5% de la superficie de la provincia de Mendoza se encon-
traba bajo riego y que dentro de esa exigua superficie se
encuentran los centros urbanos, puede dimensionarse el
riesgo que supone para la subsistencia la urbanizacién en
estos predios.

« gran consumo energético y ampliaciones en las redes de
infraestructura.

- distancia a los centros urbanos que hace imprescindible
el uso del automovil, por lo que muchas familias poseen al
menos dos autos.

- congestionamiento de las vias de circulacién en las zonas
donde se ubican, todavia no preparadas para esta enorme
cantidad de vehiculos. Los problemas de transito en Cha-
cras de Coria, Lujan, son la demostracion de lo dicho y re-
quirieron con el tiempo la creaciéon de nuevas y costosas
obras viales.

« ancianos y nifos alejados de los centros de recreacién y
aprovisionamiento e incapacitados para movilizarse por sus

95. CHUECA GOITIA, Fer-
nando. “Breve historia del
urbanismo”. Alianza Editorial.
Madrid, 1977. Pag.10

96. Ibidem. pag. 10.
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propios medios, aln en los casos en que estos emprendi-
mientos incluyan centros de compras, como Palmares.
« Fragmentacion de la ciudad y del tejido social.

Las diferentes modalidades en la localizacion de los usos residenciales,
que se han descripto sucintamente, configuraron imagenes urbanas
distintas con el apoyo de nuevas formas expresivas. En tanto el objetivo
de este trabajo es develar la relacion entre las inclinaciones del gusto ha-
cia los distintos lenguajes arquitecténicos domésticos y la pertenencia
a un grupo cultural de la sociedad, antes de comenzar el trabajo empiri-
co que permitio verificar la existencia de ese vinculo, se caracterizan los
lenguajes domésticos del periodo; de tal modo, se habran observado
los dos grandes campos en los que la vivienda del periodo se muestra al
mundo en que se inserta: ciudad y arquitectura.

La expresividad en la arquitectura doméstica

Para iniciar la tarea de identificar los lenguajes de las viviendas de Men-
doza en el periodo de estudio, se describe un panorama de los lengua-
jes domésticos de la primera mitad del Siglo XXy a continuacion se traza
el camino recorrido entre los finales del Movimiento Moderno y los ini-
cios de la posmodernidad; esta mirada retrospectiva permite compren-
der con mas precision la expresividad de la vivienda en los finales del
Siglo XX.

Por razones que tienen que ver con las transformaciones de nuestra so-
ciedad en el marco de otros cambios econémicos y culturales ocurridos
en todo el mundo en los tiempos recientes, el panorama relativamente
claro de las formas de lo doméstico, que podia observarse en la Argen-
tina hasta mediados de los ‘60, experimentd un proceso creciente de
diversificacion, complejizacién y rapida asimilacion a los lenguajes que
se desarrollaban en otros lugares del mundo; este repertorio formal va-
riado en el que se expreso la vivienda de los ultimos afos, debe ser ob-
servado a la luz de esos cambios culturales ocurridos en todo el mundo
y que condujeron a esa pluralidad.

En ocasién de hacer referencias al territorio y la ciudad de Mendoza en
el ultimo tiempo, se describieron las transformaciones acaecidas en
ese campo como parte de un proceso nacional en el que repercutie-
ron acontecimientos globales; en tanto se focaliza ahora el interés en
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los lenguajes expresivos entre 1980 y 2005, se traza ese marco general
acotandolo a los aspectos de la cultura arquitecténica vinculados a la
expresividad y en los que se han verificado cambios notables origina-
dos a mediados del Siglo XX con la crisis del Movimiento Moderno; en
esa circunstancia, que desencadend luego lo que el pensamiento de los
'70 denominaria “posmodernidad’, se encuentran contenidas las claves
para comprender el origen de la diversidad de los ultimos tiempos a la
que se hace referencia.

El lenguaje de lo doméstico, desde la Gran Inmigracién al fin del Movi-
miento Moderno.

Los lenguajes de las viviendas de Mendoza, desde el inicio delagranin-
migracion hasta los afos “30, pueden ser ordenados, a los fines de crear
el marco necesario para la interpretacién del presente, en lenguajes aca-
démicos -de la racionalidad- , originados en los dictados de la Ecole de
Beaux Arts y el racionalismo del Siglo XVIII, y en lenguajes antiacadé-
micos -de la intuicidn-, provenientes de la experiencia sensible, que se
expresaban en lo pintoresco.

Estos dos modos de expresidn -correlato de dos cosmovisiones- de dos
fundamentos filoséficos distintos y de dos maneras de entender la ar-
quitectura y el quehacer disciplinar, pueden encontrar continuidad en
el Movimiento Moderno, a partir de los ‘30, en el racionalismo y el orga-
nicismo, comprensibles con claridad en la caracterizaciéon de Behrendt
que usa Zevi en su Historia de la Arquitectura Moderna nominandolos
segun un criterio de Goethe como “formative art” o “fine art” (Montaner,
2002; De Fusco, 1975).

R

Foto 32. Neomanierismo. Casa de los Gobernadores Civit. ~ Foto 33. Pintoresquismo. Casa Rutini. Pag. 92
Fotografia de Graciela Moretti.
La tesis de la Dra Navarrete, de la Universidad de Mendoza, titulada “La
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presencia de la historia en las dos tradiciones de la arquitectura” intenta
demostrar la presencia de la historia en estas dos tradiciones del disefio
en el transcurso de la primera mitad del Siglo XX -aun cuando el Movi-
miento Moderno proclamé su ruptura con los modelos histéricos-. En su
investigacion, Navarrete observa las dos tradiciones desde la perspecti-
va filoséfica y desde el proceso proyectual, por lo que resulta un aporte
imprescindible para el analisis de esta dualidad en el conjunto de la ar-
quitectura occidental. En este trabajo, dado su enfoque, se los designa
como “formas de la racionalidad y formas de la expresién”®”

La tradicién racionalista, (arquitectura de la razén), tiene sus origenes en
Grecia y en sus practicas reelaboraciones romanas; disefia en base a la
geometria, las proporciones matematicas y la simetria, de modo tal que
belleza es sindnimo de razdn; es una arquitectura que parece haber sido
creada de una vez y para siempre. El Renacimiento retoma estos ideales
del mundo antiguo, que vuelven a ser reconsiderados en el Siglo XVII
en Francia, y en la 22 mitad del S XVIII con el Neoclasicismo en Europa
y América, y que en el siglo XIX tiene en el racionalismo francés su so-
porte tedrico. EI Movimiento Moderno, que rompid con la historia, se
caracterizé por sus disefios geométricos de volumenes cubicos que se
recortan en el paisaje y diseié también en un lenguaje racional, despro-
visto de ornamentos. Sus busquedas se orientaron hacia la economia y
la sistematizaciéon constructiva, al uso de procedimientos de construc-
cién estandarizados, que emplean elementos fabricados industrialmen-
te, sistemas de acondicionamiento ambiental y adhesién incondicional
a los lenguajes expresivos mas innovadores y abstractos. Como la arqui-
tectura de lo clasico, buscd la universalidad y aspird a la posibilidad de
ser colocada en cualquier sitio.

o

Foto 34.La arquitectura de la racionalidad. Las casas-
barco del funcionalismo moderno.

97. NAVARRETE, Sandra. “La
presencia de la historia en las
dos tradiciones de la arqui-
tectura”. Tesis doctoral Uni-
versidad de Mendoza, Edito-
rial UM. Argentina, 2002.
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En Mendoza, esta corriente ha quedado establecida principalmente
como el cédigo de parte de la edilicia publica por su eficiencia y posibili-
dades de racionalizacién, pero ha tenido también desarrollo en la vivien-
da, desde las “casas barco” de los Arquitectos Civit de los afnos treinta a
la arquitectura del racionalismo contemporaneo en algunas de las obras
de Bromberg o Sardi; en el Siglo XX esta tradiciéon de disefio abstracto
orienta la ensefanza en las facultades de arquitectura, manifestando la
continuidad de los dictados académicos.

La otra linea, la no-clésica, de la experiencia sensible, que Navarrete
designa “arquitectura de la expresién’, se caracteriza por su disefio mas
organico, adaptacién a la topografia y el paisaje, volumetrias muy arti-
culadas que crecen a partir de voliumenes adosados; es una arquitectura
mas “romdantica’;, irregular, asimétrica, con chimeneas, aleros, balcones y
volumenes salientes, bow-windows; estd asentada en la tradicion his-
torica del pintoresquismo inglés o en los dictados del lugar y recurre
frecuentemente a los tipos arquitectdnicos y los procedimientos cons-
tructivos de la zona. Esta arquitectura que parece estar en permanente
cambio y parece permitir el agregado o la sustraccién de partes, tuvo
durante el siglo XIX un importante respaldo en el empirismo inglés y la
tradicién anglosajona y se manifesté en América del Sur en la ciclica re-
aparicion de los lenguajes coloniales, en sus versiones hispanicas o en la
reformulacion del chalet californiano. Dentro de esta tradicion merecen
recordarse algunas de las obras de los hermanos Civit -que también tra-
bajaron en el lenguaje racional- y de los arquitectos Weyland y Martine-
[li. La arquitectura “pintoresca” parece responder a laimagen de vivienda
internalizada en la mayor parte de las personas, y ha quedado fijada en
nuestros cdédigos como la imagen de la arquitectura doméstica.

Foto 35. La arquitectura del sentimiento.
Los chalets pintorescos
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El Movimiento Moderno, tomé de lo pintoresco la adaptacion al paisaje,
el uso de los materiales del lugar, las composiciones asimétricas y trans-
formo ese lenguaje en lo que llamé organicismo, que aunque se opo-
nia a la abstraccién del racionalismo, compartia con él las busquedas
de funcionalidad e innovacién y el rechazo al repertorio de la historia.
Este modo de entender lo doméstico encontré en Mendoza excelentes
realizaciones en las obras de Andia, Casnati y Panelo Gelly de los afos
'60y‘70.

Foto 36. Organicismo. Arq. Raul Panelo Gelly. Ahos '60.

Estos lenguajes expresivos, de lo racional, mds vinculado a lo académico,
o de la experiencia sensible, relacionado con distintas manifestaciones
de oposicion a la academia, presentes en la arquitectura de vivienda del
Siglo XX en Mendoza, pueden ser asimilados sin dificultad a los lengua-
jes domésticos, del mismo periodo, desarrollados en el conjunto de la
Argentina. Aunque estas dos tradiciones tienen sus coédigos propios,
ambas conviven y se combinan en todo Occidente casi desde siempre,
también en el pais y en nuestro medio.

Un poco después que en los paises del primer mundo, aparecieron en
Argentina manifestaciones criticas del Movimiento Moderno, que bus-
caban contextualizar la nueva arquitectura y darle rasgos propios; esta
expresividad innovadora, pero arraigada al lugar, se enmarca en el pro-
ceso de diversificacion de lenguajes que llega a nuestros dias y que ca-
racteriza a las viviendas de los ultimos tiempos.

Las manifestaciones de la critica al Movimiento Moderno en la vivienda.
Pasada la primera mitad del Siglo, la critica que internacionalmente se

tendié sobre el Movimiento Moderno, dio lugar al surgimiento de nue-
vas concepciones arquitectonicas que sin renunciar a los dictados de la
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racionalidad moderna, prestaron mayor atencion al lugar, el clima y la
cultura popular; estas preocupaciones por una arquitectura mas adapta-
da al contexto, estaban ya de algiin modo presentes en nuestra cultura
desde los afos '40, pero encontraron un importante desarrollo después
de los '50, en consonancia con las criticas al Movimiento Moderno que
se expresaban en el resto del mundo.

Al mismo tiempo que se desarrollaban las manifestaciones de la critica,
en nuestro medio se seguian produciendo viviendas que se expresaban
en formas mas tradicionales, como los chalets californianos, la arqui-
tectura neocolonial sudamericana, versiones actualizadas del pintores-
quismo inglés, por lo que puede decirse que el periodo transcurrido
entre los afos 1960 y 1980, esta caracterizado en nuestro ambito por
la convivencia de formas domésticas vinculadas principalmente a dos
posiciones arquitectonicas:

- la primera, que es la continuidad nunca interrumpida de lo mas arrai-
gado a las tradiciones de nuestra region y que en términos de forma
estd, mas proxima a lo figurativo: los chalets californianos, la arquitec-
tura neocolonial, los ejemplares que refieren al pintoresquismo inglés y
otras expresiones pintorescas, que representan el arraigo a la tradicion.
- la segunda, que recupera criticamente las ensefianzas de los maestros
del Movimiento Moderno y que, en términos de forma esta mas proxima
al campo de lo abstracto, pero que se muestra con menos obediencia
a la neutralidad moderna realizando busquedas mas acentuadas en la
expresién de la materia.

Esta posicién arquitectdnica, que interpreta de manera critica los dic-
tados modernos, y que se manifesté activamente en nuestra cultura,
ha sido llamada por Montaner “contextualizacién del Movimiento Mo-
derno”y se origina en los cambios profundos que se produjeron en la
segunda mitad del Siglo XX en la filosofia, la ciencia, la tecnologia y la
cultura.

Después de la 22 Guerra Mundial la fe en la razén y el progreso inde-
finido se desvanecieron; la humanidad tomé conciencia de la plurali-
dad y las particularidades culturales, por lo que se diluyen los ideales
de universalidad y se reconoce el paso del tiempo como articulador de
las transformaciones particulares de cada comunidad. La modernidad
parecié haber terminado también en la arquitectura, que evidencié un
alejamiento del Movimiento Moderno causado por la conciencia critica
de sus fracasos; el funcionalismo, la extrema racionalidad y los alardes
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tecnolégicos del Movimiento Moderno no habian logrado mejorar la ca-
lidad de vida; la arquitectura se habia distanciado de la historia y habia
perdido su capacidad de comunicar significados, en el camino de la abs-
traccion vanguardista.

El pensamiento critico de los ‘50, inici6 en la arquitectura de todo el
mundo occidental un periodo diferente. Para la interpretacién de este
fendbmeno, nos apoyamos en Montaner®®, cuya lectura resulta impres-
cindible para la comprensién de la cultura arquitecténica de todo el Si-
glo XX. Montaner describe con precisidn la ruptura con el Movimiento
Moderno y sefala como factores que incidieron, ademas de algunos re-
levantes sucesos del campo social como el Mayo Francés o la Primavera
de Praga, (que tuvieron manifestaciones en nuestro pais en el Cordoba-
zo, al que siguieron el Viborazo en el Norte y el Mendozazo en Cuyo), al-
gunos acontecimientos especificos del mundo de la arquitectura, como
la muerte de los maestros del Movimiento Moderno y el surgimiento de
arquitectos jovenes como Rossi y Venturi, el cierre de la Escuela de Ulm
que habia sido la continuidad de la Bauhaus vy la difusion de textos de
Argan y Kevin Lynch, que evidencian un cambio importante no solo en
la concepcion de lo que es la arquitectura sino también en sus métodos
operativos.

En Montaner se encuentran descriptos los rasgos que caracterizan a esta
arquitectura critica de los '60 y '70: la revalorizacién de la historia, los
intentos de tender los lazos con el pasado que el Movimiento Moderno
habia roto, la recuperacién de la capacidad comunicativa y de la validez
de los valores culturales y simbélicos de la arquitectura que se habian
perdido en el Movimiento Moderno por la excesiva importancia atribui-
da a la funcionalidad.

Estos cambios en la comprension de los fendmenos arquitectonicos es-
tuvieron fomentados, para este critico espafnol contemporaneo, por el
impulso dado en ese momento a las ciencias humanas y por la aparicion
de los movimientos ecologistas, que preocupados por los dafos produ-
cidos en el ambiente por los avances tecnolégicos y el agotamiento de
los recursos, condujeron el desarrollo de investigaciones en arquitectura
popular, arquitectura bioclimatica y sistemas de construccion no tecno-
I6gicos, aptos para los procesos de auto construccion.

En la Argentina, como en el resto de América Latina, estas ideas, que
realimentaron los ideales europeos, tuvieron una gran difusién; en Tu-
cuman con la obra de Eduardo Sacriste y en Mendoza con el arquitec-

98. MONTANER, Josep Maria.
“Después del Movimiento
Moderno”. Editorial Gustavo
Gili. Barcelona, 1993.
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to Enrico Tedeschi, fundador de la primera Facultad de Arquitectura en
la Universidad de Mendoza, de esta ciudad, que inicié investigaciones
en esa direccidén, continuadas por sus seguidores en el entonces recién
creado Centro Regional de Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas.
Este centro, CRICYT, que continda en actividad en CCT Mendoza, CONI-
CET, concret6 en los '70 sus propuestas en la construccién de prototipos
de viviendas y luego escuelas basadas en esta concepcién, y continda
desarrollando investigaciones en ese sentido. Las mismas preocupacio-
nes en lo relacionado a la problemética bioclimatica y ambiental, tie-
nen continuidad también en el Instituto de Estudios sobre Zonas Aridas,
IADIZA, dependiente de CONICET, y el Instituto de Estudios del Medio
Ambiente, IEMA, de la Universidad de Mendoza.

Montaner describe otra manifestaciéon de estos cambios en la arquitec-
tura de los '70 en todo el mundo occidental que también esta presente
en nuestra arquitectura regional, que fue la importancia atribuida a la
participacion del usuario, linea directriz de la ensefianza de la arquitec-
tura en esos anos, que orientd la labor gubernamental de los distintos
paises del Cono Sur en los temas de vivienda social. El nuevo fenémeno
de la participacién esta atado, para Montaner, al asombro que produce
en los arquitectos de los paises mas desarrollados, la observacién de las
estrategias desplegadas por los sectores marginales de los paises me-
nos desarrollados para la construccion de su hébitat sin recurrir a los
arquitectos, lo que, afirma este autor, rompe con el mito moderno del
arquitecto como Unico poseedor de las competencias necesarias para
esa tarea.

Este momento resulté clave en nuestra cultura; las obras de arquitec-
tura comenzaron a tomar en cuenta la geografia, el paisaje y las técni-
cas constructivas del lugar, se incentivo la participacién de los usuarios,
se desarrollaron variadas investigaciones en torno a los problemas del
ambiente. Este pensamiento, que es el punto de inflexiéon entre el Mo-
vimiento Moderno'y la cultura de la posmodernidad, desarroll6 en Men-
doza entre los afos ‘60 y ‘70 una excelente produccion, variada y creati-
va, que reunid los postulados racionales modernos y las preocupaciones
alrededor del clima, los materiales del lugar y las posibilidades tecnolé-
gicas. Las valiosisimas versiones locales de la adaptacion de los ideales
modernos a la realidad de cada sitio reinen elementos provenientes de
las dos tradiciones; continuaron la tradicion de fidelidad a los dictados
del Movimiento Moderno pero en obras adaptadas al clima, al paisaje y
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a las posibilidades tecnoldgicas del lugar, y sus mejores exponentes en
Mendoza estdn en algunas de las obras de Andia, Brugiavini, Panelo Ge-
lly, Sardi y Casnati, que han sido observadas como sefales inequivocas
de una decidida busqueda de la identidad local en la tesis doctoral de la
Doctora Alejandra Sella. #°

La observacién del vasto conjunto de la produccién doméstica de esa
época y las opiniones de los mismos arquitectos mendocinos, obligan
a acordar con Montaner y aceptar que en esta regiéon, como en el resto
del mundo, no volvieron a producirse (al menos en la misma cantidad)
obras de esa calidad y con ese nivel de compromiso con la realidad y el
lugar; “solo por una vez la arquitectura intenté superar el circulo elitista.
Después volvio a olvidar que debia servir a toda la humanidad”'®La mi-
rada de Montaner acerca de la arquitectura del periodo, es compartida
por buena parte de los arquitectos de Mendoza. En una entrevista rea-
lizada a la Arquitecta Matilde Roman, a cargo de un importante estudio
en la actualidad, la profesional lo expresé del modo siguiente: “La arqui-
tectura de Mendoza venia buscando su identidad y la globalizacién cor-
to ese proceso. Lo arruind”. También hizo referencias a ese momento el
Arquitecto Sardi, diciendo que “en Mendoza se estaban haciendo obras
muy interesantes, Panelo, Alfaro, Andia. Después eso se termind”.

Si bien la arquitectura de la critica al Movimiento Moderno rechazo,
como el funcionalismo, el repertorio formal de la historia, debe desta-
carse que incorporé con fuerza en las obras, el sello de los ambitos de in-
sercion, utilizando los materiales en su expresion natural, reinterpretan-
do las tipologias regionales, considerando el paisaje. Se trata de obras
caracterizadas por la potente expresividad de la estructura de sostén y
la caja muraria, la ausencia de toda ornamentacién, la contundencia de
su volumetria, la fuerte expresion de los materiales y los procesos cons-
tructivos: hormigén armado, ladrillo visto, vidrios.

Estos rasgos formales permiten incluir a las viviendas que representaron
las busquedas de innovacién en nuestro medio, en lo que la critica inter-
nacional denominé brutalismo, caracterizado por su voluntad de conti-
nuidad con lo moderno en la abstraccién y al mismo tiempo la ruptura,
oponiendo a la geometria simple, la uniformidad del color y la estética
de las maquinas que caracterizan al funcionalismo moderno, un énfasis
en las texturas, el color y los materiales y un empleo muy expresivo e
ingenioso de la geometria.

99. SELLA, Alejandra. Tesis
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Los rasgos de esta posicion arquitecténica permitirian pensar que el
espacio en donde los lenguajes de lo académico y lo no académico, de
lo racional y lo orgdnico, de lo abstracto y lo figurativo se rednen es en
este conjunto de obras innovadoras en lo formal, pero arraigadas al lu-
gar. Son las manifestaciones de la critica al Movimiento Moderno de los
mediados del Siglo, que se contindan tiempo después en lo que Framp-
ton llamé regionalismo critico'™’, que alcanzé relevancia en los paises
menos desarrollados, y que reinterpreta los lenguajes y tipologias ver-
naculas, buscando generar una cultura arquitecténica regional capaz de
insertarse en la cultura contemporanea global.

Foto 37. La contextualizacion del Movimiento Foto 38. La continuidad de lo pintoresco entre 1960 y 1980.
Moderno. Arq. Gerardo Andia. Fines Anos '60. Autor desconocido.

Alo largo de este apartado, se ha observado la expresividad arquitecté-
nica en las viviendas de Mendoza desde la gran inmigracién hasta finales
delos '70, con el objeto de comprender el proceso por el cual las formas
domeésticas en nuestra ciudad fueron ganando variedad y complejidad
y adaptandose a las corrientes estéticas que se desarrollaban en otros si-
tios del mundo, para arribar a este presente en el que, paraddjicamente,
resulta mas sencillo encontrar en la arquitectura los referentes interna-
cionales que las formas del propio pasado regional.

Las formas arquitecténicas en la cultura de la posmodernidad.

El tiempo complejo sobre el que se realizan estas indagaciones en tor-
no a las preferencias del gusto en Mendoza por el camino de la inves-
tigacién empirica, se enmarca culturalmente dentro del fenémeno de
la posmodernidad caracterizado por cambios globales ocurridos en el
campo del pensamiento, la politica, la economiay la cultura, con fuertes
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manifestaciones en la arquitectura; en este apartado, se intenta com-
prender de qué modo se expresaron en las viviendas de Mendoza esos
profundos cambios culturales.

El panorama observable desde los inicios del Siglo XX, da cuentas de
que la variedad de lenguajes expresivos desarrollados en la arquitectura
domeéstica a lo largo del siglo, se fue ampliando y ganando complejidad
para encontrar su maxima expresién en la actualidad. Esta pluralidad de
formasy la pérdida de la unidad en la arquitectura presente, que ha sido
calificada por Montaner como “dispersion de posiciones arquitectoni-
cas"'%?, son seguramente la representacion estética de la descentracion
que caracteriza a la posmodernidad; las nociones de centro y de sistema
ordenado jerarquicamente que definen el pensamiento de la Edad Mo-
dernay alcanzan su punto culmine durante la llustracién, se diluyen en
la posmodernidad frente a un mundo organizado en torno a multiples
focos en el que toman fuerza las peculiaridades étnicas y culturales; asi,
también las formas relativamente claras de la arquitectura moderna se
diluyen en una multitud de particularidades.

Los rasgos de la nueva realidad plural, obligan a observar el panorama
de la arquitectura doméstica local en el conjunto universal de cambios
culturales producidos por la posmodernidad, que Montaner prefiere lla-
mar “cultura posindustrial” por resultar una denominacién mas precisa.
Este nuevo momento, que para Jencks comienza simbdlicamente en
1972 con la demolicién del conjunto residencial Pruitt- Igoe en St Louis,
como sefal del fracaso del Movimiento Moderno, abre paso a lo que en
1977 el mismo critico llamo “arquitectura de la posmodernidad”y que
impuso valores distintos a lo largo del mundo; se pierde la mirada ho-
mogénea y se transita hacia la aceptacién de la ambigtiedad, la diversi-
dady el pluralismo que se habia iniciado en los ‘60, como consecuencia
del revisionismo cultural que advierte sobre la necesidad de desarrollar
soluciones especiales para sitio y cada cultura.

Muxi describe a la posmodernidad como un fenémeno cultural asocia-
do al proceso econémico, tecnolégico y productivo conocido después
como globalizacién, caracterizado por la expansién de la economia li-
beral, la eliminacion de las fronteras comerciales y productivas, la retrac-
cion del Estado de sus obligaciones de asistencia y control y cambios
en los modos de produccién que imponen el predominio de la produc-
cion de servicios, sobre la industrializacion que caracterizé al modelo
capitalista. Estas nuevas modalidades en la producciéon y el intercambio,

102. En “Después del Movi-
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que son los factores que modifican la estructura territorial y moldean la
ciudad de los finales del Siglo XX se han reflejado con intensidad en las
formas de la arquitectura. Para la autora, “las formas no estan ajenas a
estos cambios. Las formas siempre transmiten valores, y la estética, por
lo tanto, es también una ética”'®.

En “La arquitectura de la ciudad global’, Muxi observa que los efectos
de la globalizacién no repercuten del mismo modo en los paises cen-
trales que en las areas periféricas; dice que al tiempo que en las mas
grandes ciudades de Europa o los Estados Unidos se ha manifestado un
desarrollo notable, en los paises mas pobres se han acentuado las di-
ferencias sociales, el desempleo y la pauperizacion. Del mismo modo,
en lo que se refiere al ambito de la cultura arquitecténica, la critica
argentina radicada en Barcelona, explica que ese impacto no es igual
en los centros de emisidn cultural que en las areas receptivas -en-
tre las que se encuentra nuestro pais- y diferencia los efectos de este
proceso en los Estados Unidos, en donde se genera el modelo, en Eu-
ropa, donde el efecto se modera por el peso de la tradicién cultural
y en los paises de Africa, América y Asia, en los que el modelo de la
globalizacién se ha implantado, practicamente sin resistencias criti-
cas.

En las ultimas dos décadas, durante el periodo que Liernur denomina “El
imperio de la frivolidad”™, esta diversidad en la expresion de la arqui-
tectura de vivienda de Mendoza es enorme y sus combinatorias posi-
bles son infinitas: vernaculismos, abstraccién tecnoldgica, pintoresquis-
mos varios, neo californianos con claros referentes en la arquitectura de
Miami, tex-mex o mission-style, neocoloniales, clasicismos ultra tardios,
historicismos de toda las layas, regionalismo critico, ademas de las con-
tinuidades de lo moderno y lo pintoresco. En ocasién de observar estos
lenguajes nos detendremos en sus descripciones.

Para comprender las causas que explican la diversidad de formas de
nuestra arquitectura doméstica, nuestro trabajo se respalda en el pen-
samiento de Montaner y Waisman, que coinciden en sefalar como fac-
tores explicativos de esa multiplicidad formal las siguientes transforma-
ciones acontecidas en el seno de la cultura arquitecténica a partir de los
anos '60:

- el rechazo a las pretendidas universalidad y unidad de los
principios del Movimiento Moderno, que entre otros efec-
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tos negativos, no les habian permitido desarrollar una iden-
tidad propia a los paises menos desarrollados (Waisman,
1987).

« la crisis del ideal racionalista como modelo estético Unico,
que caracterizaba al Movimiento Moderno. En este senti-
do, Montaner cita a Venturi, que lo expresa asi: “La forma
arquitecténica es compleja e irreductible a un solo sistema
|6gico-estético” 1%

« la desaparicién de los limites entre las distintas disciplinas
artisticas y cientificas, que volvio a reunir las artes plasticas
con la arquitectura, e incluyé los métodos de la fotografia,
la publicidad y el cine, y acercd la arquitectura a la antropo-
logia y la sociologia.

- el fin de las barreras entre cultura de élite y cultura popular,
y con esto, la inclusion en la categoria de arquitectura de
una vasta produccidn que hasta ese momento no gozaba
de esa jerarquia: arquitectura sin arquitectos, arquitectura
industrial o comercial, arquitectura vernacula, que ya he-
mos sefalado como los temas preferidos entre los investi-
gadores en las Ultimas décadas. Este rasgo es para Marina
Waisman “un golpe a la autoridad moral y estética de la mo-
dernidad”. 1%

La brecha infranqueable entre el arte para entendidos y el arte para el
publico mundano sefalada por estos autores, y que habia conducido
a la falta de comunicacién entre arquitectura y usuarios, ya habia sido
sindicada reiteradamente desde tiempo atrds como una caracteristica
negativa del arte y la arquitectura moderna por otros autores. En oca-
sion de referirnos al tema del gusto hemos citado a Ortega y Gasset, que
cree que el arte moderno separa a la gente entre quienes lo entienden
y quienes no lo entienden (Bourdieu, 1984). Intentando salvar esta rup-
tura, la arquitectura de la posmodernidad busca comunicarse al mismo
tiempo con estos dos publicos distintos.

« la recuperacion de la memoria. La historia vuelve a ser con-
siderada marco de la cultura, y la expresion mas figurativa,
del repertorio histérico, como contraposicion a la abstrac-
cion moderna, consolida un espacio propio de relevancia.
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« En su devenir, la arquitectura habia perdido la capacidad
de comunicar significados, aquello que para la llustracién
era su rasgo mas valioso: lo comunicativo, lo moralizante
y aleccionador. El Movimiento Moderno habia considerado
al hombre como usuario de las obras estableciendo una re-
lacién practica entre ellos y la arquitectura; en cambio, el
vinculo entre usuarios y arquitectura es ahora una relacién
simbolica, y los arquitectos buscan la comunicacién en los
lenguajes comprensibles del pasado.

El principal aporte en relacién a este concepto de arquitectura como
comunicacion buscando ademas la aceptacién de la complejidad y di-
versidad que le habia negado el racionalismo moderno, lo hace Robert
Venturi en “Complejidad y Contradiccion en la Arquitectura’, escrito en
1966, y sobre el que se extiende ampliamente Montaner en “Después
del Movimiento Moderno’, describiendo la oposicidn de Venturi al dog-
ma moderno y al “menos es mas” de Mies.

Para Montaner, la revalorizacién de la historia y la capacidad comunica-
tiva de la arquitectura, estuvo impulsada por una nueva generacién de
arquitectos italianos surgidos en los '60, como Aymonino, Gae Aulenti,
(autora del excelente proyecto de refuncionalizacion de la Gare d’Orsay),
Giancarlo de Carlo, Rossi, (autor de “La arquitectura de la Ciudad”) que
son la punta de lanza en la busqueda de volver a tender los lazos con
la historia que el Movimiento Moderno habia roto, estimulados por la
critica al funcionalismo y por el convencimiento de que “las formas tras-
cienden a las funciones”'””; de hecho, la mencionada refuncionalizacién
de la estacion ferroviaria en Paris, con destino a convertirse en el museo
del impresionismo, o la intervencién en el Museo del Castelvecchio en
Verona, de Scarpa, son la inequivoca demostracion de lo dicho por Ros-
si, en este sentido y que recoge Montaner: “el escenario es mas que el
acontecimiento”'%®

Ese regreso a la historia producido entre los ‘60 y ‘70, incluy® la revalori-
zacién no solo de las formas del pasado, sino también de las tipologias
arquitecténicas aceptadas por la tradicién, desarrollando una creativa
sintesis entre tradicidn e innovacion.

Montaner advierte que el retorno a la historia se encaminé en dos di-
recciones diferentes: una mas profunda y conceptual, que trata de recu-
perar del pasado criterios de armonia y orden compositivo, y otra mas
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superficial y nostalgica, (para este critico “anacrénica e historicista”), que
proponia recuperar la arquitectura histérica “real o inventada” de los
tiempos pasados.

En las viviendas de interés en esta tesis, parece haber predominado esta
segunda manera de retomar la historia, es decir, no reformulando sus
caracteristicas esenciales sino adoptando su imagen.

Parte de las obras del periodo han sido observadas de manera critica
por Liernur, que las califica de frivolas, por Corona Martinez que destaca
que en el periodo “todas las formas parecen estar disponibles pero no
significan nada”, o por Muxi, que las califica como “una arquitectura de
identidad difusa,[...]que no se arraiga a ningun lugar, es ubicua, parece
ajena a este mundo”'®, En realidad, el cuestionamiento central hacia la
arquitectura de los finales del Siglo XX, que subyace en estas criticas, se
funda principalmente en la superficialidad con que se utilizan los len-
guajes de la historia o la tradicion, la mezcla inconsistente de elementos
provenientes de lenguajes distintos y el caracter de espectaculo que ha
adoptado la arquitectura de la era posindustrial.

- la reivindicacion de los dictados modernos. Para los autores analiza-
dos, las busquedas de recuperacion de la memoria y los significados,
de las tipologias permanentes, de la aceptacién de la pluralidad, no
configuran el Unico rostro de la posmodernidad. Segun ellos afirman, la
cultura arquitecténica de las ultimas tres décadas presenta como con-
tracara una reivindicacion de los principios del Movimiento Moderno y
una negativa a la expresion figurativa de los historicismos posmodernos
y a las busquedas en los dictados del lugar. Esta reivindicacién de la mo-
dernidad, es lo que Montaner llama abstraccién formal. Se trata de una
arquitectura intelectual, cuyas formas se sostienen sobre el andamiaje
de la lé6gica, caracterizada por sus juegos geométricos abstractos y fuer-
te expresion estructural, que tienen para el critico un fundamento en la
filosofia estructuralista de Lévy- Strauss y sus continuidades en Foucalty
Derrida. (Montaner, 1993).

- una nueva actitud en relacién a la tecnologia. Waisman describe como
la posmodernidad rescata la técnica y abre paso a la convivencia de tec-
nologias alternativas y alta tecnologia, pero con otras significaciones,
y le llama “pluralidad tecnolégica”'®; explica Waisman que esta actitud
conducira al empleo, a veces en una misma obra, de elementos prove-
nientes de los procedimientos constructivos locales y de piezas de la
tecnologia mas vanguardista, a la interpretacion vernacula de elemen-
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tos tecnoldgicos, o por el contrario a la utilizaciéon de los elementos in-
dustriales en reemplazo de las técnicas tradicionales.

Estos profundos cambios en el pensamiento disciplinar, originados en la
critica al Movimiento Moderno, explican la variedad y contradiccién de
expresiones arquitectonicas del ultimo cuarto del siglo y justifican por-
qué es imposible caracterizar nuestra arquitectura doméstica reciente
como un cuerpo homogéneo y facilmente comprensible. Marina Wais-
man afirma categéricamente que uno de los factores que mas fuerte-
mente influyeron en la actual complejidad y pluralidad de lenguajes es
el quiebre de la relacion “Significado/significante”. Para Liernur, la ruptu-
ra de la formula S/s de Saussure'", aisla los elementos del lenguaje de
su contexto histérico y cultural y los reutiliza en contextos distintos pro-
vocando la pérdida de sus significados originales. En “El posmodernis-
mo y la cultura posmoderna’, Waisman sefala que la operacién de neu-
tralizar los significados de los elementos arquitecténicos y la utilizacion
del repertorio formal de la historia, orientada sélo a la comunicacién,
ha conducido al uso superfluo de elementos “seudo-historicos” que ha
resultado sumamente util a las operaciones inmobiliarias. Para esta cri-
tica, las formas de la historia, en este caso no significan nada, han sido
utilizadas de forma superficial, retiradas de sus contextos, privadas de
su significacién y cargadas de otros contenidos, mas vinculados a la re-
creacién de un ambiente nostélgico y tradicional, con fines comerciales.

Las formas domésticas en Mendoza entre 1980 y la actualidad.

Si con el respaldo de Montaner, Waisman y Liernur, se examinan las vi-
viendas construidas a partir de los afos ‘80, centrando la observacién
en sus aspectos expresivos, puede verificarse que se despliegan en una
variedad de lenguajes que recorre desde lo mas figurativo, expresivo
y ornamentado, a lo mas abstracto, despojado y menos comunicativo.
Desde este punto de vista pueden establecerse tentativamente y desde
los enfoques de la disciplina, tres categorias expresivas para después
observar qué significados asigna la sociedad a cada una de ellas:

1- las formas asociativas, que se expresan en la utilizacion de las formas
comprensibles de la historia y la tradicion del lugar. En esta categoria
incluimos las distintas variantes del historicismo, que representan los
lenguajes mas aceptados y facilmente comprensibles por el conjunto
de la sociedad.
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2- las formas abstractas, que se expresan en distintos experimentos for-
males. Forman parte de este grupo expresivo los lenguajes que retoman
la neutralidad moderna, que Montaner llama abstraccién formal, que
los arquitectos admiran y que presentan mayor distanciamiento con los
usuarios en términos de comunicacion.

3- las formas contextuales, que se expresan en un lenguaje innovador,
mas préoximo a lo abstracto, pero que toman en consideracion las parti-
cularidades de cada lugar. Esta categoria comenzaba a desarrollarse con
fuerza en el periodo de la critica al Movimiento Moderno, pero perdié
energia con el avance de los revivals historicistas posmodernos.
Tomando en cuenta las advertencias de Montaner acerca de los riesgos
en las clasificaciones de las formas arquitectdnicas''?, estas categorias
deben ser consideradas solo como instrumentos para la comprensién,
dado que en todos los casos combinan en mayor o menor medida ele-
mentos procedentes de distintos mundos formales y que su proximidad
en el tiempo impide observar de qué modo sedimentardn en nuestra
cultura arquitectonica.

A los fines de iniciar el camino que conduce a establecer las relaciones
entre las formas de la arquitectura y los significados que le asignan los
distintos grupos culturales de la sociedad, conviene caracterizar cada
una de estas categorias expresivas, observando los modos en que las
viviendas de Mendoza se incluyen en ellas.

Resulta imprescindible recordar en este punto que, en tanto esta inves-
tigacion esta orientada a revelar las relaciones existentes entre la varie-
dad de lenguajes arquitecténicos y el gusto, intentando descifrar los
significados asignados por la sociedad a las formas de la arquitectura
doméstica, el analisis se centra exclusivamente en los aspectos expresi-
vos de la vivienda, dejando de lado lo referente a sus rasgos funciona-
les y constructivos, como asi también a los procesos proyectuales que
concurren en igual medida a la definicion de las distintas posiciones ar-
quitectdnicas; por esa causa, los procedimientos del analisis atienden
centralmente a las formas y sus significados.

1- Las formas asociativas

En esta tesis, se denomina de este modo a la expresividad fundada en
la necesidad de recuperar la capacidad comunicativa de la arquitectu-
ra, buscando los elementos comprensibles del repertorio de la historia,
tal vez con la intencién de recrear el ambiente de los tiempos pasados

102. Montaner advierte en
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y empleando, mas o menos literalmente, referentes histéricos diversos.
Dentro de este mundo formal, se incluyen en Mendoza los siguientes
lenguajes expresivos:

o Reformulaciones de lo clésico, en variantes actuales del neo-
clasicismo, del clasicismo francés, o de lo italiano en la reiteraciéon de
los lenguajes de las villas manieristas, presentes en enormes residencias
ubicadas en grandes predios en el ambito de la ciudad dispersa, en vi-
viendas de barrios privados y en torres urbanas de categoria, por sus
connotaciones de prestigio.

Se trata de conjuntos desarrollados en base a composiciones simétricas,
de marcada axialidad y orden, que recurren al empleo de érdenes gi-
gantes, frontones, exedras. Algunos elementos sueltos de este lenguaje
se encuentran aplicados en viviendas de menor categoria en urbaniza-
ciones cerradas y en la ciudad. La tradicién de lo clasico en sus distintas
manifestaciones y reinterpretaciones, neoclasico, neo renacimiento, neo
manierismo, academicismo, estd presente en Argentina desde los ori-
genes de la Republica, cuando el rechazo a las imagenes de lo espainol
por sus connotaciones coloniales, orientd la mirada a los modelos de la
llustracion y tuvo luego un desarrollo muy importante en la arquitectura
académica del periodo liberal, entre 1880y 1914.

;"-a" ;. iy Ape 3y : r

Foto 39. Casa Civit. Ciudad, 1873.

Foto 41. Neoclasicismo Siglo XXI. Palmares. Mendoza. Foto 42. Villa Rotonda. Regione Veneta. SigloXVI''?
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Mendoza tiene una tradicion arraigada en el empleo de este sistema ex-
presivo en sus referentes italianos; algunas casas urbanas, como la de
los gobernadores Civit, que sigue el modelo de las villas palladianas del
XVI, respondieron a esta concepcién arquitectonica basada en una idea
de belleza asociada a la razén, que en las circunstancias en que Argenti-
na intentaba posicionarse entre los paises desarrollados del mundo, re-
sultaba una manifestacion de la nueva mentalidad progresista y liberal.
Asimismo, algunas de las casas patronales de las bodegas de Mendoza
se expresan de este modo, lo que no resulta una novedad si se considera
que, como bien explica Guaycochea de Onofri, muchos de los bodegue-
ros italianos que se afincaron en nuestros oasis, provenian de la regién
del Véneto donde Palladio habia construido ejemplares excepcionales
de estas residencias rurales (Guaycochea de Onofri, 1976).

o Pintoresquismos europeos varios, de raiz anglosajona o de la
campifa francesa, que arribaron a estas tierras con la inmigracién y que
tienen una gran aceptacién en Mendoza. Son casas apegadas al terreno
y el paisaje, de volumetrias articuladas y perfil recortado en las que los
materiales se expresan vivamente: piedra, ladrillo visto, o revoques tex-
turados, techos de madera y tejas o chapa con pendiente pronunciada,
ventanas en saledizo, carpinteria de disefio elaborado, maderas nobles,
balcones, chimeneas, aleros y ménsulas.

El lenguaje pintoresco, llegé a la Argentina con los primeros inmigrantes
ingleses en los tiempos de Rosas. Las busquedas de la identidad nacio-
nal que tomaron fuerza en esa circunstancia, hicieron que se rechazara
del mismo modo lo espafiol -por su asociacién a la colonia- y lo neocla-
sico por su imagen internacional, por lo que este lenguaje romantico de
raigambre nacionalista resulté un camino muy frecuentado para expre-
sar las busquedas de una imagen propia.

El primer romanticismo argentino se expresé al principio a través de dos
vias: la incorporacién de algunos elementos de la arquitectura colonial
en la nueva arquitectura de raiz clasica buscando darle un caracter local,
y en la expresion de la arquitectura rural anglosajona, que se expresé al
principio en las pequefias iglesias de las comunidades protestantes. Con
el tiempo, la llegada de la gran inmigracion extendioé por toda la pampa
himeda, en la que se asentaron numerosos hacendados de origen bri-
tanico, el lenguaje de los cottages ingleses y otras expresiones pintores-
cas: neo-tudor, neo-jacobino, casas vascas.

La imagen urbana que ofrecen las areas residenciales que fueron sur-
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113.  https://servicioeduca-
tivomuseocastagninomdp.
blogspot.com/2019/09/el-
museo-de-arte-resena-his-
torica-sus.html

114. https://www.hisour.
com/es/queen-anne-style-
architecture-28636/

Foto 43.Vannes, Francia. Foto 44. Pintoresquismo modesto. 1995. Vistalba. Mendoza.

giendo a partir de los finales del Siglo XIX, confirman que lo pintoresco,
en sus diversas variantes, ha sido el lenguaje en el que mas ampliamente
se ha expresado la vivienda en Argentina y Mendoza; por sus connota-
ciones de apego al lugar, su imagen bucdlica y sesgo regionalista, es la
arquitectura internalizada como imagen calida de lo doméstico casi en
la totalidad de las personas. La mayor parte de las viviendas que se cons-
truyeron en el periodo, recurren a estas formas de lo figurativo, com-
prensibles y comunicativas.

Foto 45. Casa Ortiz Basualdo. Foto 46. Estilo Reina Ana. Inglaterra. Siglo XIX "4

Mar del Plata. ca.1900."*

o) Distintas versiones vernaculares, neo-coloniales americanas.
Lenguajes nostalgicos que recrean las casonas coloniales de distintas
regiones de Argentina o de otros paises americanos, con techos de tejas,

maderas no industrializadas, jerarquizacidon de los accesos con fronto-
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Foto 47. Club House. La Vacherie. Maipu. Mza. 2000. Foto 48.Vannes, Bretafa Francesa.

ot 2o

Foto 49. Vistalba. Mendoza. Ca 2000

nes mixtilineos, uso muy expresivo del color. En general, los conjuntos
son eclécticos, reuniendo elementos procedentes de las distintas adap-
taciones de lo espanol en distintos lugares de América. Estan asociados
a significados de tradicion, apego al lugar, calidez y rusticidad, y se loca-
lizan en general en el dmbito de urbanizaciones cerradas mas peque-
Aas. Este lenguaje ha sido frecuentemente adaptado en viviendas mas
econdémicas.

Foto 50. Chacras de Coria. Afios "90. Foto 51. Arequipa. Siglo XVIII.
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Foto 52. Casa en Chacras de Coria, Ahos "90.

La reinterpretacién de los modelos coloniales americanos, aparecié
ciclicamente en la Argentina en cada circunstancia politica en que se
buscara recuperar la identidad nacional; puntualmente en Mendoza, la
imagen de El Cortijo, de los mediados del Siglo XX, en Chacras de Coria,
Lujan de Cuyo, es representativa de ello.

Foto 55. El Cortijo, Chacras de Coria. Foto 54. Portal de Hacienda en Peninsulade Yucatan
Siglo XVII.""®

'/

Foto 56. Calle de San Blas, Cusco.

115.  http://www.hacienda-
senyucatan.com/katanchel.
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o] Lenguajes poscoloniales argentinos. Formas de la pampa ar-
gentina, provenientes de los tiempos inmediatamente posteriores a la
colonia, con techos de azotea, cornisamentos rectos, gargolas, uso de
colores blanco o pastel, de influencia neoclasica, que se impusieron des-
pués de 1810, como rechazo a las formas hispanicas. Las reformulacio-
nes posmodernas de este lenguaje de los tiempos de la republica, se
localizan en ambitos suburbanos.

Foto 59. Cavas Wine Lodge. Agrelo. Maipu.'” Foto 60. Resort. Campo de polo. Prov. de Bs As. 1999."'¢

o Actualizacién del chalet californiano.

Aunque este lenguaje forma parte de lo pintoresco, su especial perma-
nencia y actualidad en nuestra arquitectura doméstica lo coloca en un
contexto de relevancia entre las otras expresiones pintorescas, por lo
gue merece un parrafo aparte. La mayor parte de las viviendas de Men-
doza y nuestro pais desde pasados los afios ‘30, se ha expresado a través
de variaciones de estas formas y esta tendencia se acentué a partir de
la aparicion de los barrios cerrados, que utilizaron este lenguaje para su
promocién comercial. Se trata de la actualizacién de un modelo nacido
en el Sur de Norteamérica, colonizado originalmente por Francia y Es-
pafa, en el que se expresaron algunas viviendas de sectores de buena
posicion econdmica en la Argentina en los afos ‘30, influenciados por la
cultura norteamericana que llegaba a través del cine y las revistas.

116. En https://www.bue-
nosaires.travel/estancia-la-
oriental/

117. En https://www.mendo-
za.travel/cavas-wine-lodge/
118. https://resort-de-cam-
po-y-polo-open-door.hotel-
mix.es/
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Foto 61. Casa Nofal. Av Emilio Civit, ca 1945.
“A fines del Siglo XIX la arquitectura de los estados surefios comienza a
ser valorizada en Norteamérica por su extraordinaria adaptacion al pai-
sajey las condiciones climaticas. A ello contribuy6 sin dudas el tiempo li-
bre, la necesidad de escapar a los crudos inviernos del norte y el auge de
las vacaciones, primero de las clases altas y luego en forma masiva. Esto
explica en parte que, especialmente en los Estados de Florida y Califor-
nia, las tipologias de origen espanol, tan expresivas del lugar, se unieran
a las condiciones practicas de la vida norteamericana con la incorpora-
cién masiva de los servicios y el automovil.
Ambos estados supieron capitalizar tempranamente la historia del lu-
gar como lenguaje para su arquitectura, transformando una expresion
vernacular en universal por su aceptacion y posterior difusion, paradé-
jicamente, en el ambito de la América hispana”''®. Para Schmidt, esta ar-
quitectura hispano-americana, muy adaptada al clima, retne el confort
interior de las viviendas inglesas con la tradicién mediterranea de los
espacios abiertos, generando espacios de transicion entre el interior y el
exterior como galerias, terrazas y patios, y configura en nuestro pais el
caso mas tipico de fusion entre modernismo y regionalismo.
Entre 1946 y 1949, la arquitectura californiana fue empleada por el pre-
sidente Perdn para la construccion de barrios de vivienda social “para
dar habitacién sana, cbmoda y barata a los argentinos”'®, intentando
a la vez definir una identidad nacional recurriendo a esta versién nor-
teamericana del lenguaje colonial espaiiol. Aboy explica que el chalet
californiano se convirtié en la imagen de vivienda de quienes aspiraban
a pertenecer a la clase media argentina, por lo que este lenguaje arqui-
tecténico que se afinco en un principio en las viviendas de las clases de
mejor poder adquisitivo, fue sufriendo un proceso de migracion hacia
las clases medias y los sectores obreros.

119. SCHMIDT, Juan José. Op.
cit. pag. 153.

120. ABOY, R. La vivienda
social en Buenos Aires en la
segunda posguerra (1946-
1955). Scripta Nova. Revista
electrénica de geografia y
ciencias sociales. Barcelona:
Universidad de Barcelona,
1 de agosto de 2003, vol.
VII, nim. 146(031). <http://
www.ub.es/geocrit/sn/sn-
146(031).htm> [ISSN: 1138-
9788]. P4g.6. 2005.
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En el dmbito del Gran Mendoza se construyeron varios barrios con vi-
viendas de estas caracteristicas, en la misma época, para operarios de
distintas empresas del estado: Barrio Ferroviario en la 62 Seccion, Barrio
Ejército de los Andes en Dorrego, Barrio Bancario en Godoy Cruz, Barrio
4 de Junio en Capital. “En esta nueva concepcién, el predominio de lo
que se llamé el chalet californiano o argentino es abrumador”[...]“es in-
dudable que la marcada tendencia hacia el nacionalismo evidenciado a
partir de los afos 30 influyé en la adopcién de esta forma arquitecténi-
ca que se consagré no solo en la vivienda sino también en los cuarteles,
escuelas o incluso hospitales del periodo peronista”.'?!

Foto 63. Vivienda de gestion privada. 52 Seccion, Ciu-
dad de Mendoza, 1955.

Foto 64. Volumetria articulada y espacios de transi- Foto 65. El porche caracteristico.
cion. Agregar Chalet californiano Afos 2000.

Llegado el fin del Siglo XX, el californiano que habia expresado las aspi-
raciones de las clases altas en la Av. Emilio Civit y las clases medias en el
ambito de la ciudad compacta y habia servido para dar vivienda a los
sectores populares del pais, volvié a valorizarse en las urbanizaciones
privadas con la patina de la cultura norteamericana y de sus ciudades
de pelicula; ahora pintadas en color pastel en lugar del blanco que las
caracterizaba, con carpinterias tecnoldgicas, con grandes aberturas e in-

121. SCHMIDT, Juan José.
Op.cit. pag. 267
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mersas en el ambito de una tradicién ahora ficticia, lejos de la Av. Emilio
Civit, lejos de las calles de la ciudad posterremoto, lejos de los barrios
populares de los ‘502,

Foto 66. Urbanizacion Palmares. Godoy Cruz, Mendoza. Foto 67. Urbanizacién cerrada Palmares 2004.

2005.

o) “Tex- mex” (tejano mexicano).

Se trata de una transposicién actual, frecuente en nuevas urbanizacio-
nes norteamericanas, del modelo expresivo surgido en Nueva México,
del encuentro entre los conquistadores espafioles con los indigenas del
lugar, “que habian edificado construcciones en barro, aterrazadas, con
un caracter blando por sus esquinas redondeadas y extraordinariamen-
te adaptadas al paisaje. La utilizacion de la mano de obra indigena por
parte de los espanoles, redundo en una arquitectura que, como en po-
cos lugares, ha mantenido un claro equilibrio entre lo hispano y lo nati-
vo, Yy que debido a su posterior desarrollo, se la conoce como la Escuela
de Santa Fe, por ser esta ciudad el centro del drea”.'®

Foto 68. Santa Fe Style en Nueva México. 1990.'**

Schmidt atribuye la difusion actual de este lenguaje expresivo en las
ciudades latinoamericanas a su bajo costo -en tanto utiliza materiales

Foto 69. Santa fe Style en Lujan, Mendoza. Ca 2000.

122. Si nos remitimos a los
motivos expuestos por Sch-
midt para que el california-
no se expandiera como un
modelo doméstico por exce-
lencia en los Estados Unidos,
podemos verificar que su di-
fusién en nuestras ciudades
cerradas del presente, son
exactamente las mismas.
123. SCHMIDT, JJ. Op. cit.
pag. 156

124. En https://www.cblega-
cy.com/for-sale/11-glorieta-
santa-fe-nm
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del lugar-y a la imposicién de un gusto minimalista, que esta arquitec-
tura expresa muy bien. A decir verdad, si bien es cierto que resulta una
arquitectura mas econdémica porque no exige detalles de terminacion
y sus materiales son sencillos, debe destacarse que, a diferencia del mo-
delo original, construido en adobes, el tex- mex de nuestras regiones
estd construido en ladrillos, pero terminado con revoques rusticos, en
colores que intentan asemejarse a la construcciéon en tierra, y aunque en
su expresividad esta arquitectura no remita a nuestra tradicién cultural,
su apariencia de construccion de tierra intenta arraigarse a nuestros pai-
sajes del desierto.

2- Las formas abstractas

Se incluyen dentro de este conjunto los lenguajes de formas opuestas a
la tradicién de lo figurativo; en los afos ‘60 y '70 esta expresividad neu-
tra que caracterizé al Movimiento Moderno, habia retrocedido ante el
importante avance que tuvieron el brutalismo y otros lenguajes contex-
tualistas.

Hemos dicho que las busquedas en el repertorio de la historia no son
la Unica via por la que transita la posmodernidad; otros arquitectos, en
ocasiones mas jévenes, que buscan sus modelos en los referentes inter-
nacionales de las revistas de arquitectura, o profesionales mas expertos,
formados en la férrea doctrina del Movimiento Moderno, han buscado
esta expresion no figurativa, rechazando enérgicamente los historicis-
mos posmodernos y en oportunidades también eludiendo los condicio-
namientos del lugar.

Se trata de una arquitectura fundada en el optimismo tecnolégico y
la racionalidad, impuesta en el paisaje, caracterizada por sus juegos
geométricos abstractos, de clara expresion tecnoldgica, techos planos,
transparencias, fluida relacién interior-exterior, composicion elaborada
en base al uso de formas simples. En nuestro medio, la abstraccion se
manifiesta con mayor o menor grado de expresividad; en algunos casos
el conjunto se resuelve a partir de juegos de formas simples, ruptura
de los angulos de la caja muraria, composicién de planos y volimenes
claros, ciegos o transparentes, ensamblados racionalmente, a la manera
de las maquinas lecorbusierianas; en otros casos las caracteristicas vo-
lumétricas son igualmente abstractas, pero la materialidad es distinta,
recurriendo al hormigén visto, el ladrillo, los bloques de hormigoén, las
piedras cortadas industrialmente y un uso mas expresivo del color y de
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los elementos metalicos. Esta arquitectura, alejada de lo figurativo y la
tradicién, y en ocasiones también de las busquedas de comunicacion,
significa la continuidad evidente del Movimiento Moderno y, por con-
traposicion a los revivals posmodernos, es una sefal de innovacién; ha
encontrado relativa aceptacién en nuestro medio, aunque es el lenguaje
en el que desearian expresarse una parte importante de los arquitectos.

Fotos 70y 71. Vivienda abstracta en urbanizacién cerrada. Arquitecta Jimena Andia. 2004.

Puede observarse también que buena parte de los lenguajes abstrac-
tos se encuentran en viviendas localizadas en la ciudad compacta o en
urbanizaciones cerradas en las que las normas de edificacion no esta-
blecian la obligacién de emplear un lenguaje tradicional y- principal-
mente- techumbres con pendiente; es frecuente que los arquitectos
que construyen en las urbanizaciones cerradas y desean expresarse en
lenguajes mas innovadores, burlen la exigencia del techo inclinado de
tejas, ocultdndolo detras de parapetos o cornisamentos abstractos.

Foto 72. Autor desconocido. Foto 73. El techo inclinado oculto para cumplir con las
disposiciones de la urbanizacion. Palmares 2003.
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125.Imagenes cedidas por el
Arquitecto Daniel Gelardi.

Fotos 76 y 77.Vivienda. Arquitecto Daniel Gelardi. San Rafael, Mendoza, 2004.'*

Foto 78. Autor desconocido. Chacras de Coria. 2004 Foto 79. Autor desconocido. Palmares. Aho 2005.
Calle Viamonte
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3- Las formas contextuales

Hemos incluido en esta categoria a las manifestaciones expresivas ac-
tuales del contextualismo, cuyos origenes se encuentran en la critica
al Movimiento Moderno de los ‘50, y que plantea la revalorizacién del
ambiente y el contexto cultural. Montaner incluye esta posicién en el
mundo formal de los realismos'?, en tanto recupera en algunos casos la
esencia de las tipologias tradicionales, rechaza la neutralidad expresiva
del Movimiento Moderno sin renunciar a las busquedas de innovacién y
evita a la vez lo figurativo de las expresiones vernaculas.

e R

Foto 80. Vivienda de lenguaje contextual en Ciudad de
Mendoza. Arquitecto Rodolfo Sardi. 1998.

Entre los aflos ‘50 y ‘70 se habian desarrollado en Mendoza viviendas
que expresaban esta voluntad de adaptacion al lugar y reformulacion
de las tipologias locales: disposicion lineal a lo largo de galerias, organi-
zacion en torno a patios, preocupacién por las orientaciones y el clima.
Al mismo tiempo, estas obras no renunciaban a los juegos abstractos de
planos y volumenes, evitaban las referencias demasiado directas a las
formas de la historia y combinaban la nueva tecnologia con el empleo
muy expresivo de los materiales naturales.

Esta mirada acerca de la relacién entre cultura, lugar y arquitectura su-
frid un retroceso en los afos siguientes y para el periodo estudiado co-
menzé nuevamente a tomar impulso, aunque -por su expresion inno-
vadora- pareciera un lenguaje dificil de imponer en términos culturales.
Las potentes campanas de promocion de las urbanizaciones privadas,
que utilizan principalmente las imagenes de lo pintoresco anglosajon
o del californiano de la cultura norteamericana, no han dejado espacio
para el desarrollo de esta arquitectura que es en nuestro medio la “ar-
quitectura apropiada”: adaptada al climay el paisaje, sencilla y expresiva

126. MONTANER, Josep Ma-
ria. “Las formas del Siglo XX".
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a la vez, eficiente en lo funcional, confortable y econémica. En general,
puede observarse que los arquitectos que se expresaron en este lengua-
je tenian -para el momento en que se desarrollé esta tesis- alrededor de
sesenta anos; los arquitectos jovenes se expresaban mas gustosamente
a través de las formas abstractas y tecnoldgicas que comunican innova-
cion, cuando el cliente lo permitia; la mayor parte de las veces cumplen
con el modelo impuesto comercialmente: el chalet neo californiano, de
color pastel, e infaltables porche y chimenea.

Pueden senalarse dentro de esta corriente contextualista, valiosas vi-
viendas que recuperan de manera innovadora tipologias o materiales
acostumbrados en esta regién, como algunas proyectadas por el Arqui-
tecto Silvio Bromberg, el Arquitecto Rodolfo Sardi o el estudio Bérmida
Yanzoén, todos de importante trayectoria en nuestro medio.

Foto 81. Vivienda de lenguaje contextualista. Arquitectos ~ Foto 82. Vivienda de lenguaje contextualista. Arq.
Bérmida Yanzén. 2003 Rodolfo Sardi. Urbanizacion cerrada DALVIAN.

Fines '80.

Foto 83. Vivienda de lenguaje contextualista en Chacras Foto 84. Formas abstractas, nueva tecnologia, ele-
de Coria. Arq. Silvio Bromberg. '90. mentos del lugar. Estudio Mallea- Roman. 2004.

La observacién de las viviendas de los ultimos afos del Siglo XX, permite
verificar que, como expresa Montaner, los lenguajes expresivos del pe-
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riodo se despliegan en una gradacién de expresiones formales que tran-
sitan desde lo mas altamente figurativo, y de formas mas asociativas, a
la mas absoluta abstraccién y neutralidad expresiva.

Como el objetivo de esta investigacion es indagar en las cualidades pre-
sentes en los distintos ambitos de la ciudad y en las distintas expresio-
nes de la arquitectura que motivan su selecciéon en la oportunidad de
elegir un sitio para vivir e individualizar estéticamente la vivienda y -en
tanto hemos desplazado el foco del problema del objeto arquitecténico
alos anhelos y voluntades de los actores intervinientes en el proceso-, se
buscard interpretar esas elecciones desde la perspectiva de los significa-
dos que el grupo social sobre el que trabajamos les atribuye.

Sélo el analisis de los casos vistos en relacion a sus demandantes permi-
tird echar luz sobre el problema; todas las categorias pueden no signifi-
car nada si no se entiende el motor profundo de las busquedas. Esa es la
tarea a la que nos abocamos en el préximo capitulo.
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5.EL METODO

Realizadas las indagaciones sobre los conceptos de belleza y gusto que
incorporan la mirada del observador, analizadas las significaciones de
la vivienda y observadas las transformaciones territoriales, urbanas y
arquitecténicas de Mendoza durante el periodo de estudio describien-
do los rumbos de lo doméstico y proponiendo una clasificacion de sus
formas arquitecténicas, se pudo refinar la hipotesis y definir el procedi-
miento del trabajo empirico; esta tarea, permitié luego interpretar des-
de la perspectiva de los usuarios y desde el encuadre de la disciplina, las
preferencias en materia de localizacién y lenguaje de la vivienda en los
estratos medios y medio-altos de la sociedad mendocina de los finales
del Siglo XX.

HIPOTESIS DE TRABAJO

Desde la Ecole de Beaux Arts, que continuaba la tradicion clasica y recha-
zaba lo neo-gético y neo-medieval por considerarlo “romantico’, para
los arquitectos la “buena arquitectura” reside en el dmbito de la raciona-
lidad; antes aun, el Renacimiento habia expresado su desprecio hacia las
formas del medioevo denominando a la arquitectura de la Edad Media,
“gética’; (es decir goda), por sus connotaciones barbaras, en oposiciéon a
la perfeccién racional de la arquitectura del mundo clasico.’”’

A los principios del Siglo XX, con la llegada del Movimiento Moderno y
su pretendida ruptura con la historia, la ensefianza en las escuelas de
arquitectura se orientd en direccion a los dictados de la abstraccién y
sus experimentos formales, sin abandonar los principios de la raciona-
lidad del Siglo XIX, que incluyé los conceptos de eficiencia constructiva
y funcional.

En los inicios del Siglo XXI, mucho después del fin del Movimiento Mo-
derno, las viviendas de arquitectos consagrados de nuestro pais que se
publican en la revista SUMMA, la principal publicacién de arquitectura

127. El peyorativo término
“gético” fue posiblemente
acuiado por Vasari, en el
Siglo XVI, “para calificar lla
barbarie del arte anterior a
los siglos del Renacimiento”.
En el poema del Siglo XVII,
La Gloire de la Val de Grace,
(nombre de palaciega iglesia
parisina de ese siglo) y para
poner en valor la arquitectu-
ra clasicista de las cortes de
Francia, su autor, Moliére, se
refiere a las iglesias medie-
vales como “esos monstruos
odiosos de los siglos igno-
rantes que han producido
torrentes de barbarie”. Ver
estas referencias en “Historia
de la Arquitectura Goética’, de
Louis Grodecki. Editorial Vis-
contea, Bs As, 1982, pag 7.
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de la Argentina, como asi también (aunque tacitamente) la ensefanza
en las facultades del pais, siguen desarrolldandose al calor de aquellos
ideales de abstraccion formal, que cada vez con mayor fuerza se mues-
tran como la continuidad del Movimiento Moderno.

Mientras tanto, buena parte de las personas siguen inclindndose hacia la
arquitectura doméstica mas ligada a lo pintoresco y tradicional, imagen
paradigmatica de la vivienda desde el Siglo XIX, que asocié hogar, con-
fort e intimidad a la arquitectura vernacula, distante de la arquitectura
obediente a los canones clasicos que habia resultado tan conveniente
para el fasto en las cortes del Siglo XVIII.

Algunos primeros indicios permiten suponer que cuanto mas alto es el
nivel cultural de los clientes -o cuanto mas jovenes ellos sean-, mas po-
sibilidades existen de que adhieran al gusto abstracto de la disciplina;
estas intuiciones pueden convertirse en supuestos mas firmes si se to-
man en cuenta la revisidn de la literatura y las afirmaciones de Bourdieu
acerca de que el gusto es no solo inclinacién, sino también capacidad
para el consumo material y simbélico de los bienes culturales.

Las preferencias por los lenguajes expresivos mas ligados a las tradicio-
nes, que son las mas extendidas, podrian estar también asociadas a las
preferencias de los grupos mas conservadores culturalmente, lo que se
expresaria también en sus practicas religiosas, su orientacion politica y
su vision del mundo y de las relaciones sociales. Por esa causa, Bourdieu
y Douglas recomiendan que las preferencias del gusto sean observadas
en el marco de otras elecciones culturales; “para entender qué ocurre
con el gusto, nos es indispensable seguir sus manifestaciones en una
gama completa de objetos y reconocer estos ultimos como banderas
que se enarbolan en la competencia cultural”.'®

Esta opinion orienta el trabajo empirico de Bourdieu en “La Distincién’,
en el que las entrevistas en profundidad incluyen, ademas de los inte-
rrogantes acerca del origen de clase y la formacion escolar, preguntas en
torno a otras cuestiones religiosas, politicas y culturales, como asi tam-
bién la observacién de las preferencias en torno a los deportes, los luga-
res elegidos para las vacaciones, los modos de recibir visitas en la casa;
“las elecciones estéticas forman parte del conjunto de las elecciones éti-
cas constitutivas del estilo de vida"'?° Por lo tanto, estas elecciones estan
determinadas tanto por la sensibilidad individual como por los valores
del grupo de pertenencia.

En este punto, el recorte del marco teodrico, la definicién del marco con-
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ceptual y la observacion de la cultura arquitecténica y urbana de Men-
doza en las uUltimas décadas, permiten formular mas ajustadamente la
hipétesis:

El gusto es un fendmeno individual y colectivo a la vez y se expresa en
la eleccion de un sitio para vivir y un lenguaje expresivo para la vivienda
que, como bien material y cultural, guarda relacién con la pertenencia
social de los demandantes, con sus rasgos culturales y con los de la so-
ciedad en la que se encuentran incluidos. Asi, trayectoria social, nivel
socio-cultural, edad, profesién, son factores que inciden en los gustos
tanto como la sensibilidad individual.

Los lenguajes asociativos, que representan las busquedas de recuperar
los vinculos con la historia y la capacidad comunicativa de la arquitectu-
ra, son muy aceptados y facilmente comprendidos por las personas de
los distintos fragmentos de la sociedad, porlo que se encuentran en las
viviendas de personas con origen de clase y formacién cultural distintos.
El gusto por estas formas arquitectdnicas expresa el rechazo a las inves-
tigaciones formales de la abstraccion que desconciertan porque no es
posible comprender sus significados', y se inclina a las imagenes mas
comunicativas de la tradicién de lo doméstico, en las que el significado
(hogar) se corresponde con las formas (vivienda tradicional).

Los lenguajes de la abstraccién, que aparecen como la continuidad ex-
presiva del Movimiento Moderno, y como él manifiestan una categdrica
negativa a la expresion figurativa de los historicismos, “afirman la pri-
macia de la forma sobre la funcion y la autonomia de la representacion
sobre el objeto representado”'; son poco comprendidos y aceptados
por la gente y se encuentran con mayor frecuencia en las viviendas de
intelectuales y profesionales de buena formacion cultural.

Los lenguajes contextuales, que recuperan de manera innovadora las
tipologias del lugar y a veces también sus materiales, manifiestan opo-
sicion a la expresion figurativa de lo tradicional, son menos difundidos 'y
se encuentran con mayor frecuencia, como los lenguajes abstractos, en
las viviendas de personas con buen capital cultural.

Sin soslayar el precio de los terrenos y las actuales deficiencias en rela-
cién a la seguridad publica como fuertes condicionamientos de la liber-
tad en la eleccidon del sitio, pueden establecerse no obstante diferencias
entre los distintos grupos culturales, como ocurre con los lenguajes ex-
presivos, seguln sean sus elecciones del lugar.

Lalocalizacién de la vivienda en sitios de la ciudad compacta se relaciona

130. Bourdieu, Pierre.”La Dis-
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con las elecciones de personas de buenas formacién cultural y situacion
econdmica, que no solo pueden acceder a un terreno de alto costo en
la ciudad, sino que valoran la vida urbana y toleran sus inconvenientes.
La eleccién de las urbanizaciones cerradas se relaciona con familias de
nivel cultural variado, de las clases altas y la clase media en ascenso, y
representan la posibilidad de una vida mas segura, en mayor contacto
con la naturaleza y en terrenos algo mas accesibles en precio que los
grandes predios de la ciudad dispersa.

Las localizaciones en la ciudad dispersa, se asocian en mayor medida a
las aspiraciones de demandantes de buen origen social y nivel cultural,
que ven en esos sitios la representaciéon de la vida bucélica y el aisla-
miento social de las familias tradicionales de épocas pasadas, a las que
algunos de estos demandantes pertenecen.

Asimismo, esta hipotesis sostiene que del mismo modo que lenguajes
expresivos y rasgos culturales guardan una relacién y que la pertenencia
social explica la eleccion del lugar para vivir, los lenguajes expresivos y la
eleccién del sitio tienen también una relacién entre si. Los mismos moti-
vos que estimulan el agrado por las formas innovadoras o por las formas
tradicionales, movilizan la eleccién de sitio en la ciudad compacta, en la
ciudad dispersa o en las urbanizaciones cerradas.

DISENO DE LA INVESTIGACION. UNIVERSO Y MUESTRA.

Refinada la hipétesis de trabajo, el esfuerzo se orienta a definir el disefio
de la investigacion y los procedimientos para la observacién, para luego
establecer relaciones entre las proclividades del gusto y las caracteristi-
cas socio-culturales de los demandantes.

Como el objetivo estuvo centrado en confirmar la existencia de esas re-
laciones y esos vinculos sélo podian ser detectados a partir de la obser-
vacion de la vivienda familiar y de la entrevista en profundidad a sus
ocupantes y arquitectos, rastreando los significados del lugar y de la
casa e indagando acerca de las circunstancias que llevaron a esas elec-
ciones, se traté de un disefio no experimental, en tanto se trabajé sobre
acontecimientos ya ocurridos.

Se tomaron las viviendas construidas entre 1980 y 2005; es decir que el
diseno de la investigacién es transversal correlacional, (Bogdan y Taylor,
1998), estableciendo correlatos entre los rasgos culturales de la pobla-
cién analizada y su gusto en arquitectura e intentando que el estudio
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resultara en un aporte al conocimiento de la realidad cultural de este
segmento de la sociedad y -a la vez- un método aplicable al anélisis de
las preferencias del gusto en otros grupos sociales.

Como se ha dicho, el objeto del andlisis son las viviendas y sus propieta-
rios, de zonas residenciales consolidadas o de reciente consolidacion de
la ciudad de Mendoza y sus areas periféricas, en las que estas clases so-
ciales -con capacidad econémica para adquirir terrenos y contratar indi-
vidualmente los servicios de un arquitecto- han levantado sus viviendas
entre los finales del Siglo XX y los inicios del XXI.

Para Bourdieu, “una clase o fraccién de clase, se define por la posicion en
las relaciones de produccién que puede reconocerse por la profesion,
los ingresos o el nivel de instruccion, y también por la distribucion en el
espacio geogréfico que no es neutro y por otras caracteristicas como la
pertenencia étnica y el sexo”.'*?

Tal vez resulte mas apropiado en lugar de referir a clases sociales, usar
los términos estrato o segmento social, mas apropiados para caracteri-
zar a las clases medias.

El segmento social denominado clases medias tiene, para Maristella
Svampa, bordes dificiles de definir; la caracteriza como una clase “inter-
media entre los dos agentes sociales y politicos de la sociedad moder-
na: la burguesia y los trabajadores”'** y dice que es, por eso mismo, un
“conglomerado social de fronteras difusas”’**, “débil estructuralmente”.
Segun la autora, este segmento social imita los patrones culturales de
las clases superiores, disocia el grupo de pertenencia del grupo de re-
ferencia, tiene heterogeneidad social y ocupacional y movilidad social
ascendente, capacidad de consumo y visién optimista del progreso.
(Svampa, 2001).

Las clases medias, que para 1980 conformaban el 47 % de la poblacién
de nuestro pais, esta formada por asalariados (técnicos, empleados pu-
blicos y privados, profesionales contratados por el estado o las empre-
sas) y autbnomos, observandose desde 1970 una marcada tendencia al
crecimiento del nimero de asalariados. (Svampa, 2001)

Este estrato social se distribuye dentro del Gran Mendoza, en las areas
residenciales consolidadas o en vias de consolidacién de la ciudad com-
pacta, en sectores de la ciudad dispersa principalmente en algunos dis-
tritos de Maipu y Lujan, como Vistalba y Chacras de Coria, y en las urbani-
zaciones cerradas de todo el territorio que forma el drea metropolitana.
En“Los que ganaron. La vida en los countries y barrios privados”, Svampa
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133. Svampa, Maristella."Los
que ganaron. La vida en los
countries y barrios privados”.
Ed. Biblos. Argentina, 2001.
Pag. 20

134. Svampa, Maristella. Op.
cit. Pag. 20

Alicia Susana Braverman

p.123
[



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

se explaya en la descripcién de este grupo social caracterizado por su
cultura, (con niveles medios y medios-altos de instruccién, lo que favo-
rece una significativa movilidad social y reafirma la importancia de la
educacion para el ascenso), por su heterogeneidad social y ocupacional,
por su capacidad de expansion y su peso social y politico en la sociedad
moderna.

Para la socidloga, la heterogeneidad de este segmento social impide
unificar sus intereses de clase; explica que en las Ultimas décadas este
conjunto variado de fragmentos de clase encontrd, en el perfil del
“consumidor”que busca una forma de vida més distendida y “reemplaza
la ética del trabajo por la de la supervivencia y el placer”™>, el rasgo que
lo unifica y caracteriza ampliamente (Svampa, 2001).

El nivel socio-econémico de los distintos estratos de la sociedad se defi-
ne, para los estudios de mercado, en base a cinco indicadores distintos:
el nivel de vivienda, el nivel de estudios, la cantidad y calidad de bienes
indicativos (elementos para el confort en el hogar), el automovil o los
automoviles que poseen y la ocupacion del principal sostén del hogar
(PSH).3¢

Como el objeto de nuestro andlisis son las viviendas construidas por la
demanda individual, proyectadas por arquitectos y ubicadas en las ur-
banizaciones cerradas o en areas consolidadas o en proceso de conso-
lidacién de la ciudad historica, las familias sobre las que se trabaja, po-
drian formar parte del estrato que el lenguaje del marketing denomina
C1, o estar muy proximas a ese nivel socioeconémico.

El estrato C1, se caracteriza por residir en casas de muy buena factura
ubicadas en zonas consolidadas de la ciudad o en urbanizaciones ce-
rradas donde los terrenos son muy caros, posee una importante canti-
dad de bienes de confort, dos automdviles, el principal sostén del hogar
tiene educacion secundaria completa y en muchas oportunidades tam-
bién educacion universitaria, y se trata de una poblacién de gerentes en
dependencias del estado o empresas de servicios o empleadores due-
nos de establecimientos comerciales pequefos o medianos. En nuestra
provincia, los estudios socioldgicos los asimilan al estrato AB, de mas
alto nivel socioecondmico, por sus similitudes culturales y sus habitos
de viday por lo minoritario que resulta, en este medio, el estrato AB; por
esa razdn, es habitual que estos dos grupos aparezcan reunidos, en los
estudios de mercado, en la categoria AB-C1.™’

Como el universo del analisis es el conjunto de viviendas proyectadas
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y construidas por arquitectos a partir de una demanda individual entre
1980 y 2005, algunos de los casos tal vez no se encuentren plenamente
dentro de la categoria C1, pero comparten claramente con ella su nivel
deinstruccién, su acceso a bienes de confort para el hogar, sus expecta-
tivas y gustos; a diferencia de quienes se encuentran plenamente inclui-
dos dentro de esa categoria, estos usuarios poseen viviendas ubicadas
en areas en consolidacion de la ciudad o en urbanizaciones cerradas en
donde los terrenos son algo mas econdémicos y los PSH trabajan en rela-
cion de dependencia en puestos de mediana calificaciéon en dependen-
cias del estado, son docentes universitarios, profesionales independien-
tes o duefos de establecimientos con pocos empleados.

Estos grupos de la sociedad han levantado en los ultimos tiempos vi-
viendas en areas consolidadas y en vias de consolidacién de la ciudad
compacta, en algunos dmbitos de la ciudad dispersa como Vistalba y
Chacras de Coria, y en las urbanizaciones cerradas del drea metropoli-
tana, que impactaron de manera notable en el tejido urbano; en tanto
contratan individualmente las labores profesionales, resultan segmen-
tos sociales ricos para la observacion de las preferencias en arquitectura.
Por este motivo, no se tomaron las viviendas construidas por inversionis-
tas nilos grupos de viviendas gestionadas por cooperativas en los que el
demandante no es un grupo familiar sino un conjunto de familias, por lo
que las voluntades de los usuarios no pueden ser observadas.

Los criterios empleados para la seleccion de la muestra fueron los si-
guientes:

- Dado que las viviendas de los estratos medios y medio-
altos en los ultimos veinte afos se han localizado en tres
ambitos distintos: la ciudad compacta, la ciudad dispersa y
las urbanizaciones privadas, se analizaron casos localizados
en estos tres ambitos, con principal énfasis en las urbaniza-
ciones privadas, dado que esta modalidad del uso residen-
cial comenz6 a desarrollarse en las Ultimas dos décadas y es
asimismo la que impacté de forma mas decisiva en el tejido
urbanoy territorial del Gran Mendoza.

+ De acuerdo al rastreo de los distintos lenguajes expresi-
vos del tiempo de estudio, se ha establecido ya una clasi-
ficacién en torno a tres grandes grupos: los lenguajes de la
abstraccién, los lenguajes de lo asociativo, y los lenguajes
contextuales; de tal modo, se trabajé sobre viviendas com-
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prendidas dentro de estos tres mundos formales, que resul-
taban significativas por su capacidad de representarlos en
la produccién local.

El criterio empleado para la seleccién intencional'*® de la muestra, partié
del interrogante acerca de cuales eran las obras que resultan represen-
tativas de esos tres mundos formales en los distintos espacios en los que
se arraigaron viviendas entre 1980 y 2005.

En respuesta, se eligieron inicialmente viviendas de tres estudios de am-
plia trayectoria, -ubicadas en los ambitos descriptos- que representan
con claridad los distintos lenguajes de lo doméstico en la arquitectura
del periodo: el Estudio Sardi, cuyas viviendas se habian expresado anos
atras en los lenguajes contextuales y hoy se expresan en los lenguajes de
la abstraccién, (con mayor o menor grado de adecuacion al contexto), el
Estudio Bérmida Yanzon, que, aunque en los inicios de su actividad tra-
bajé en lenguajes mas abstractos, en las Ultimas décadas incorporé de
manera innovadora los rasgos de las tradiciones histéricas buscando la
recuperacion de la capacidad comunicativa de su arquitectura, y el Estu-
dio Mallea- Roman, que tuvo a su cargo el proyecto y la construccion de
numerosas viviendas en Chacras de Coria y urbanizaciones cerradas de
Godoy Cruz, cuya expresividad transita entre las formas asociativas de la
historia y las formas abstractas con importante adecuacién a los contex-
tos de localizaciéon. Elegidos los casos, se iniciaron los relevamientos y
entrevistas a los usuarios de viviendas representativas de su quehacer
profesional.

Si bien las viviendas elegidas en un principio eran muestras claras de los
tres mundos formales, en el transcurso del trabajo de campo se advirtié
el riesgo de que la muestra no resultara suficientemente representativa
del conjunto sobre el que se indago en tanto se trata de estudios pres-
tigiosos y de larga trayectoria, por lo que se trataria de viviendas mas
costosas, construidas para clientes de muy buena posicion econémica y
mayor edad; del mismo modo, tratdndose solo de tres estudios, la mues-
tra podria no representar la amplia gama de expresiones que presenta
cada uno de estos mundos formales.

Asi, se considerd conveniente ampliar la observacién a viviendas pro-
yectadas por otros arquitectos, igualmente representativos de los distin-
tos lenguajes y otros de menos edad y trayectoria menos relevante, que
trabajaron para un publico mds joven y con expectativas diferentes. Es
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frecuente que los clientes contraten a profesionales de una edad proéxi-
ma a la suya, a los que han conocido en su circulo de amistades o que ya
han trabajado para sus conocidos. La ampliacion del espectro de profe-
sionales sobre cuyas obras se indagaria, haria posible captar diferentes
matices en las demandas de los comitentes segun la etapa de la vida
familiar en la que se encontraran, como asi también diferencias entre los
arquitectos dadas por su concepcion de la arquitectura y el ejercicio de
la profesion, sus propios gustos y su posicién frente a las demandas de
los clientes, relacionados con su edad y, en consecuencia, con la orien-
tacion de su formacién universitaria.

En otro sentido, la ampliacion de la muestra a obras proyectadas por
otros arquitectos mas jévenes, permitiria acceder a los significados da-
dos por las personas a otros lenguajes mas innovadores, como la abs-
traccién tecnoldgica, que en general son obras de profesionales de las
nuevas generaciones; en el apartado “Investigaciones sobre arquitectu-
ra y sociedad” ya se ha informado acerca de la existencia de relaciones
entre el gusto estético y la edad.

Por las causas referidas, a las obras de los tres estudios sobre los que
inicialmente se proyectaba trabajar, cuyos arquitectos rondaban los se-
senta anos, se agregaron luego obras realizadas por otros arquitectos,
lo que permitié cubrir una gama de lenguajes expresivos mas amplia y
observar, también méas ampliamente, al conjunto de la poblacién ana-
lizada; se observaron ademads entonces, obras que resultan utiles para
la tarea, de los Arquitectos Emilio Pifieiro, Silvia Segovia, Jimena Andia,
Felipe Fiorentini, Daniel Gelardi y Marcela Brlkjacic, todos en actividad
actualmente en Mendoza.

Como se dijo, se utilizd un muestreo intencional, no probabilistico, por
lo que no se establecié previamente el tamafo de la muestra, observan-
dose todos los casos que resultaron necesarios.

A los fines de cubrir parte importante del espectro expresivo de lo do-
méstico en estos grupos de la sociedad y de las distintas posibilidades
de insercién en el espacio urbano, se entrevisté a pobladores y arqui-
tectos, en viviendas de lenguajes abstractos, asociativos y contextuales,
y ubicadas en la Ciudad de Mendoza, en Chacras de Coria, en el Con-
junto Urbano Los Cerros en el Departamento Capital, en Palmares de
Presidente en el Departamento Godoy Cruz- y en otras urbanizaciones
cerradas menores ubicadas en el Departamento Lujan.
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El estudio de casos se extendioé hasta que los relevamientos y entrevistas
dejaron de producir datos nuevos que resultaran un aporte a la investi-
gacion, es decir hasta el punto de saturacion tedrica (Taylor y Bogdan).
Después de realizadas alrededor de quince entrevistas, disminuyé nota-
blemente la cantidad de novedades; no obstante, se decidié continuar
con el trabajo de campo para asegurar que las entrevistas y relevamien-
tos realizados representaran adecuadamente el universo analizado; ter-
minada la tarea, se procedi6 a la sistematizacién y el analisis de los datos.
Si bien no se establecié a priori el nimero de casos a analizar dentro
de cada categoria, se procuré para cada una de ellas, conservar la pro-
porcién en que se presentan los tres mundos formales en ambitos de
la ciudad en los que ninguna norma de edificacién, publica o privada,
impusiera el lenguaje expresivo.

Este criterio obedece a la siguiente razén: hasta 2005, alguna urbani-
zaciones cerradas como Dalvian y Palmares tenian reglamentaciones
de disefo orientadas a generar imagenes urbanas pintorescas, por lo
que, en lo concerniente a las formas arquitecténicas, tenia mayor peso
la norma de la urbanizacién que la propia voluntad de los proyectistas,
restringiendo la libre expresién de su voluntad y de la de sus clientes.
Si la reglamentacion estipula los materiales y pendientes de los techos,
los acabados de los muros y en ocasiones sugiere también los colores,
el modo en que deben tratarse los tanques de agua y otros elementos
técnicos, quien en realidad disena es la norma y por eso mismo resulta
dificil encontrar viviendas que no estén proximas a lo pintoresco en es-
tos espacios; asi, no se hubiera podido medir en ellos la frecuencia con
que se presentan los tres mundos formales. Es conveniente aclarar no
obstante que, en algunos sectores de estas urbanizaciones, se suprimie-
ron luego las restricciones respecto de la expresividad, por lo que se-
guramente, en los tiempos por venir, encontraremos en ellas lenguajes
expresivos hasta entonces no acostumbrados.

En las areas de renovacién o consolidacion de la ciudad compacta, aun-
que las normas municipales imponen los usos del suelo, los indices de
FOT y FOS™ y los retiros obligatorios de la linea de edificacion, entre
otras normas, no formulan en cambio exigencias respecto de las formas
de la arquitectura; asi, en estos espacios puede encontrarse una mues-
tra mas clara de la frecuencia con que los distintos lenguajes expresivos
fueron ofrecidos a los clientes y aceptados por ellos; la ciudad compacta,
es entonces un espacio apropiado para estimar facilmente, el nimero
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de viviendas que responden a cada uno de los mundos formales pro-
puestos. En las areas de la ciudad dispersa, Chacras de Coria o Vistalba,
el tamano de los lotes, la distancia del edificio a la linea municipal y los
densos cierres de los predios impiden ver las viviendas construidas en su
interior, porlo que este ambito de la ciudad no hace posible ser utiliza-
do para la estimacion del nimero de casos.

De tal manera se tomaron como testigos para la medicién las siguien-
tes dreas: la urbanizacion cerrada La Vacherie, en Lunlunta, Maipu, en la
que la norma interna solamente impone retiros y porcentajes minimos
y maximos de ocupacién del suelo, y la urbanizacién abierta “Rincén de
Arizu” en el encuentro de las calles Almirante Brown y Pasteur de Godoy
Cruz, que forma parte del proceso de renovacion de ese departamento;
las viviendas construidas en este periodo en estos espacios residenciales
fueron dirigidas a familias cuyo nivel socioecondémico corresponde al de
los grupos que observamos en nuestro trabajo, por lo que resultan utiles
como parametro tedrico para definir el niUmero de casos a analizar.

La cantidad de unidades encontradas en las areas testigo, categorizadas
segun sus lenguajes expresivos, se presentan en el siguiente cuadro:

Cuadro 1: Los lenguajes expresivos en las areas testigo

AMBITOS URANOS TESTIGO
PROMEDIO
LENGUAJE Rincén de
La Vacherie. ) i ) en %
o, Porcentaje | Arizu. Porcentaje
Maipu.
Godoy Cruz
Formas
6 16% 1 5% 10,5%
abstractas
Formas
L 22 62% 17 85% 73,5%
asociativas
Formas
8 22% 2 10% 16%
contextuales
TOTAL
Viviendas 27 100% 20 100% 100%
construidas

Guardando la proporcién promedio en que los lenguajes expresivos se
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presentan en estos espacios urbanos en los que los cédigos de edifica-
ciéon no imponen una imagen determinada, se analizaron un total de
treinta y cuatro viviendas que se distribuyen en la ciudad del siguiente
modo:

Cuadro 2: La distribucién de la muestra segun el ambito urbanoy el len-
guaje expresivo.

AMBITO URBANO TOTALES Totales Promedio
por en %, en
LENGUAJE PORLEN- . i
Ciudad Turb GUAJE lenguaje | areas
Ciudad .|u @ o en % testigo
dispersa | cerradas
Formas
4 1 1 7 21% 10,5%
abstractas
Formas
L 5 5 17 19 55% 73,5%
asociativas
Formas
4 2 2 8* 24% 16,5%
contextuales
TOTAL 13 8 13 34 100% 100%

De las formas abstractas y de las formas contextuales se aumento el nu-
mero de casos analizados porque el tamafio de la muestra en esos dos
lenguajes hubiera sido demasiado pequefio y poco significativo; por esa
razoén la proporcion de casos analizados varia en relacion a la de las areas
testigo.'

LOS PROCEDIMIENTOS Y LOS INSTRUMENTOS UTILIZADOS

La arquitectura es un todo compuesto por forma - la manera en que un
espacio creado para satisfacer una necesidad humana se hace visible y
puede ser percibido-, funcién -el modo en que se disponen los distin-
tos componentes de la obra de arquitectura a los fines de permitir el
correcto desenvolvimiento de las actividades para las que fue creada-,
materialidad, el resultado de convertir mediante la técnica una idea en
un artefacto concreto- y contexto, que es el ambito del que la obra for-
ma parte. Sin soslayar que estos aspectos son inseparables porque inte-

140. Al aumentar los casos
de viviendas abstractas y
de lenguaje contextual para
que la muestra en esas dos
categorias fuera mas genero-
sa, el porcentaje de viviendas
de formas asociativas dismi-
nuye en la muestra aunque
en las areas testigo tenga un
volumen mas significativo.
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ractuan y se condicionan mutuamente y porque en conjunto informan
acerca de la realidad ambiental, cultural, social y tecnolégica del medio
al que la obra pertenece, como asi también de los rasgos de su geogra-
fia, en esta investigacion se observaron principalmente los rasgos de la
obra relativos a la forma y el contexto, porque esos son los campos en
los que la arquitectura doméstica se muestra no solo como amparo para
la vida, sino como representacién del mundo y de si mismo.

Ya hemos dicho en el inicio, que se abordaria la cuestién del habitar “ob-
servando el modo en que la vida familiar, los suefios y las fantasias se
proyectan hacia afuera”’*'y que por lo tanto, el centro de la observacién
seria la casa como se ve; esto es: su forma y el lugar donde se encuen-
tra arraigada. Por esa causa, sin perder de vista que la arquitectura es
un todo, en el trabajo de campo se recolectd informacion referida a lo
morfolégico y al lugar, que son las claves para interpretar el gusto. Para
efectuar este recorte en la informacién, nos hemos respaldado en la
autoridad de Montaner para quien considerar a la forma el concepto
clave de la arquitectura no significa despreciar la técnica, el lugar o la
funcion social, ya que desde la forma se puede acceder a estos otros
factores y también al arte, la cienciay la filosofia'*. Posiciones como las
de Montaner han representado un avance significativo en la critica que,
en los tiempos del Movimiento Moderno con Zevi a la cabeza, obser-
vaba la arquitectura principalmente como espacio. La recuperacién de
la capacidad comunicativa de la arquitectura a la que aspira la posmo-
dernidad, le devuelve a las formas y con ello a su funcion simbdlica, la
connotacion de clave de acceso para la comprension de los fenémenos
arquitecténicos.

Para la obtencion de los datos acerca del gusto en torno a los lenguajes
expresivos de las viviendas y sus areas de localizacion, se usé el método
de la observacién directa, con instrumentos que provienen de la critica
arquitectonica, y las entrevistas en profundidad que proponen las técni-
cas de la investigacion cualitativa en sociologia.

En tanto se buscé comprender como se expresa la pertenencia social en
la eleccién de un sitio y de un lenguaje para la representacién social, se
atendiod exclusivamente a estos aspectos de la vivienda, excluyendo otra
informacién que no aportara datos Utiles para detectar la significacién
atribuida a aquéllos; aunque en las demandas de los usuarios en rela-
cién a la funcionalidad, como asi también en las aspiraciones en torno
al confort que satisface la tecnologia, también pueden leerse las necesi-

141.Ver en Introduccion.
142. Montaner, Josep Maria.
Op.cit. pagina 10
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dades y posibilidades de cada grupo social, solamente fue recolectada
informacién acerca de cuestiones funcionales ni tecnolégicas cuando
estas tuvieran alguna incidencia en la comunicacién de significados.

Las técnicas del trabajo empirico

Los casos elegidos fueron analizados desde tres angulos: los arquitectos,
la familia y la vivienda, con la intencién de observar de modo interrela-
cionado, las demandas del comitente, las respuestas de los arquitectos y
el resultado material de la relacién entre ellos, lo que permitiria determi-
nar en qué medida el gusto de los clientes se expresa en su casa y cuales
son los limites de su libertad de eleccion.

Seleccionados los casos, los datos en torno a los rasgos socio-econémi-
cos y culturales de la familia, como asi también las circunstancias que
llevaron a las elecciones y los significados del lugar y la arquitectura, se
obtuvieron a partir de las entrevistas en profundidad al miembro o los
miembros de la familia que hubieran tratado con el arquitecto.

Esas entrevistas partieron de un cuestionario sencillo y flexible, susten-
tado en algunas preguntas basicas de las que podrian desprenderse
otras segun el caso, permitiendo al entrevistado manifestar sus gustos,
comentar con libertad sus impresiones particulares acerca de la expe-
riencia de fundar un hogar y referirse a los términos de la relacion plan-
teada con el arquitecto.

Este cuestionario se estructurd en base a cuatro temas distintos:

- la familia, obteniendo datos acerca de la composicién fa-
miliar, las edades de sus integrantes, el origen social, las
titulaciones académicas alcanzadas por los demandantes
de la obra, la realizaciéon de otros estudios y su actividad
econdmica. Dado que los profesionales relatan tratar fre-
cuentemente con la mujer de la casa y atento a que son las
mujeres quienes transmiten valores culturales, religiosos
y lengua a sus descendientes, ellas tienen una importante
participacion en la gestidn del proyecto, por lo que se con-
siderd util también recolectar informacion acerca de su ori-
gen social, su trayectoria cultural y su actividad productiva.

- la relacion con el arquitecto, que permitié conocer los moé-
viles de la eleccion del profesional y los roles de cada inte-
grante de la familia en la relacién con él y comprender la
dindmica de esa relacion.
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- el lugar, que hizo posible observar los fundamentos de la
elecciéon del sitio para levantar la casa y observar el gusto
en una gama mas completa de elecciones, como propone
Bourdieu.

- la casa propiamente dicha, que aporté elementos para co-
nocer las inclinaciones del gusto en la vivienda en lo referi-
do a la relacién con el contexto, los aspectos volumétricos,
los materiales y el tipo de ornamentos, como asi también
a la comprensién de los significados atribuidos por los pro-
pietarios al lenguaje expresivo de su casa y de lo que ellos
esperan que ésta comunique al mundo exterior. En este
apartado del cuestionario los entrevistados pudieron tam-
bién manifestar los significados que asignan a otros lengua-
jes expresivos, ya que esta instancia de la entrevista estuvo
complementada con la exhibicion al entrevistado de un
conjunto de imagenes de otras viviendas', a los fines de
que formulara y fundamentara un juicio de agrado o des-
agrado.

Las entrevistas fueron grabadas con el consentimiento de los entrevista-
dos y luego transcriptas textualmente para su analisis; posteriormente,
los datos recolectados fueron volcados de manera sintética en una ficha
que permitié sistematizar la informacion obtenida en la totalidad de las
entrevistas.

Esta transcripcion, permitié la preservacion de lo recogido en regis-
tros escritos que, ademas de facilitar las tareas de captar e interpretar
los términos empleados por las personas para caracterizar los elemen-
tos arquitectdnicos y las denominaciones espontaneas asignadas a los
distintos lenguajes expresivos, genera un cuerpo documental Util para
otros estudios. Otro de los aportes de la transcripciéon textual, fue la
posibilidad de comprobar las asociaciones que realizan libremente las
personas a partir de las preguntas basicas.

Las entrevistas se llevaron adelante siguiendo un cuestionario disefiado
especialmente para esta investigacion, a los fines de contrastar los re-
sultados de las entrevistas con la imagen de la vivienda. (Ver modelo de
entrevista en Anexos).

Los datos de la vivienda, se obtuvieron a partir del relevamiento arqui-
tecténico y fueron registrados en fichas para su sistematizacién; asimis-

143. Ver en Anexos, Ldmina
de imagenes exhibidas a los
entrevistados.
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mo, se obtuvo material fotografico que fue incorporado a esa ficha.

El relevamiento alcanzé solamente los aspectos referidos a la localiza-
cién en la ciudad y a la expresividad, aunque en las entrevistas se ob-
tuvieron relatos de las personas referidos también a la funcionalidad y
la tecnologia. Los resultados de este trabajo de campo quedaron sinte-
tizados en fichas disefiadas a tal efecto, en las que se registran los datos
concernientes a la imagen de la vivienda y mas fuertemente caracteri-
zadores del lenguaje expresivo de la representaciéon social. De tal modo,
aunque se obtuvieron datos sobre cuestiones referidas al tratamiento
interior de los techos y los paramentos, el equipamiento, los tapizados,
éstos no se registraron en las fichas que registran solamente los datos
acerca de la casa como se ve desde afuera, es decir acerca de la imagen
de si mismos que las personas desean comunicar al mundo o a la frac-
cion de él a la que pertenecen.

Los datos obtenidos fueron ordenados en dos bloques tematicos: el lu-
gary la expresividad.

En relacion a la localizacién, se registraron sélo los datos urbanos que
contribuyen a definir expresividad y aportan a la comprensiéon de las in-
clinaciones del gusto, es decir, los referidos a:

+ el dmbito urbano en que se encuentra la casa, es decir si se
ubica en la ciudad compacta, la ciudad dispersa o las ur-
banizaciones cerradas; este dato es fundamental, en tanto
informa de la mirada de las personas acerca del conjunto de
la sociedad en la que les toca vivir.

« la relacién de la vivienda con el contexto, considerando sus
caracteristicas de adaptacién o imposicion.

« larelacion interior-exterior, registrando si se trata de un tipo
arquitecténico que plantea un limite neto entre interior y
exterior, si hay fluencia entre ellos; en sintesis, si se trata de
un tipo introvertido o extrovertido, que refiere el tipo de
vinculo que se establece con el mundo exterior.

En relacion a la expresividad, en tanto cada uno de los tres mundos for-
males en que hemos clasificado nuestra arquitectura doméstica del pe-
riodo (formas abstractas, formas asociativas, formas contextuales), y cu-
yas caracteristicas ya hemos descripto, contiene un conjunto de rasgos
formales caracteristicos y utiles para la representacion, en lo referente a
este aspecto se consideraron esos componentes visibles de la vivienda
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que configuran su imagen, caracterizan a los distintos lenguajes expre-
sivos, permiten establecer filiaciones estilisticas y construyen paisaje
urbano. Los aspectos visibles que se registraron son:

« Volumetria y composicidon: elementos compositivos y re-
lacién entre volumenes. Este aspecto configura la primera
aproximacion a la imagen; en el mundo formal de la abs-
traccién, como en el de las formas contextuales, predomina
la combinacién de lineas, planosy grandes volimenes pu-
ros, en general interpenetrados, que conforman conjuntos
simples o complejos. En el mundo de las formas asociativas,
se presenta una gran variedad de sistemas volumétricos de-
pendiendo de la tradicién del disefio de donde provengan
estas formas; dado que la mayor parte de las viviendas que
integran esta categoria provienen de la tradicién pintores-
ca, se tratard de conjuntos formados por variedad de vo-
[imenes distintos, yuxtapuestos, superpuestos, unidos por
adicion, resultando en volumetrias de mayor movimiento.
Cubierta: tipo de cubierta, materiales. Este componente
de la arquitectura es tal vez el que de manera mas categoé-
rica refiere a los distintos mundos formales y resulta mas
facilmente identificatorio de cada uno de ellos. En las en-
trevistas pudo verificarse que el primer aspecto al que las
personas hacen referencias en la oportunidad de hablar de
sus gustos en relacién a la vivienda es el tipo de techo y
el material con que esta construido, asociando los techos
planos a la abstraccidn moderna y los techos en pendiente
a las formas mas tradicionales.

Envolvente: caja muraria, texturas, color, relacion muros/
vanos, expresion de la estructura. Los paramentos, son uno
de los elementos mas facilmente comprensibles para las
personas. Estos se presentan dentro del grupo de las for-
mas abstractas con una expresion sintética, mas proxima
a la desnudez del hormigdn visto o los revoques lisos, en
general casi sin color ni texturas; dentro del conjunto de las
formas asociativas se expresan de modos muy variados, de-
pendiendo, como ocurre con el sistema volumétrico, de la
tradicién del disefio dentro de la cual se inscriba la obra; por
esa razén dentro de este grupo se encuentran envolventes
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de ladrillo visto, piedras, maderas o revoques con color. En
las viviendas que pueden inscribirse dentro de los lengua-
jes contextuales, los muros alcanzan una fuerte expresivi-
dad recurriendo a los elementos del lugar, como la piedra
o los acabados que sugieren el empleo de la tierra y al la-
drillo visto. Otro aspecto que define expresividad en este
sentido, es la relacién entre muros y vanos. Mientras en la
arquitectura mas abstracta es mas frecuente el predominio
de las aberturas sobre la superficie de muros, desmateriali-
zando en ocasiones los limites entre el interior y el exterior,
en la arquitectura de las tradiciones los aventanamientos
estdn mas acotados y el limite entre interior y exterior es
mas neto. Un factor fuertemente caracterizador de la expre-
sividad es la manera en que se presenta la estructura; en las
viviendas abstractas los sistemas de sostén y otros elemen-
tos técnicos se exhiben claramente o pueden ser intuidos;
en los lenguajes mas tradicionales, la caja muraria oculta la
estructura y todo otro elemento técnico y en las viviendas
de lenguaje contextual la estructura no se acusa y los muros
se expresan de manera contundente.

Relacién arquitectura- ambiente: elementos de transicién,
control de luz y temperatura y aventanamientos, conside-
rando su tamafo, material, disefio y variedad. Esta relacion
entre la vivienda y el ambiente, considerando los aspectos
culturales y geograficos, define también con claridad los
distintos lenguajes expresivos. El objetivo del registro fue
tomar en consideracion el grado de adaptacién de la vi-
vienda al ambiente por lo que se apunté la existencia de
galerias, pérgolas, ramadas, porches, como asi también las
caracteristicas de los aventanamientos y los sistemas de
control de luz y temperatura: cortinas, postigos, aire acon-
dicionado.

Aditamentos ornamentales. La aplicacion o la ausencia de
ornamentos son un rasgo fuertemente caracteristico de
los lenguajes expresivos, y un dato imprescindible en la cir-
cunstancia de interpretar el gusto; resulta obvio remarcar
que en los lenguajes abstractos no se incorporan elemen-
tos ornamentales siendo el propio juego de volumenes y
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planos, y su tratamiento, los Unicos motivos estéticos de la
arquitectura. Por el contrario, en los lenguajes asociativos,
por su propia naturaleza, los elementos ornamentales son
mas frecuentes, numerosos y variados, y concentran buena
parte de las intenciones comunicativas de la vivienda: chi-
meneas, ventanas en saledizo, balaustradas, balcones, etc.
Imagen y significados: Mundo formal, Filiacién, Gusto. En
este campo se sintetizaron los resultados del relevamiento,
inscribiendo el lenguaje expresivo de la vivienda dentro del
correspondiente mundo de formas (abstractas, asociativas,
contextuales), incluyendo el caso de analisis dentro de la
corriente estilistica a la que refiere (neocolonial, california-
no, pintoresquismo inglés, etc) y finalmente registrando, de
manera literal, el nombre asignado por el entrevistado a la
expresividad de su vivienda, es decir el gusto. Este registro
de los términos empleados por las personas para caracte-
rizar los lenguajes expresivos de su vivienda y de las otras
sometidas a su consideracién, permitié acceder a una rica
interpretacion de los significados atribuidos a las formas
de la arquitectura que condujo a establecer semejanzas y
diferencias entre los distintos grupos culturales del estrato
social considerado. Como podra verse mas adelante, en los
resultados de la investigacion, las maneras en que las per-
sonas se refieren a las formas de la arquitectura resultan un
elemento valiosisimo a la hora de interpretar sus deseos y
aspiraciones, muchas veces no expresas.

En la ficha de relevamiento se incorporaron también, de manera sinté-
tica, algunos de los datos correspondientes a la familia y el arquitecto,
obtenidos en las entrevistas, a los fines de que la lectura répida de la
ficha permitiera describir un panorama completo de cada uno de los
casos, sin recurrir, necesariamente a la des- grabacion de las entrevistas.
Esta herramienta usada para sistematizar la informacién obtenida en el
relevamiento y las entrevistas en profundidad, se completa con image-
nes fotograficas obtenidas durante el trabajo de campo, que permiten
ratificar o rectificar la validez de los datos registrados. (ver modelo).

Para completar la vision de los entrevistados acerca de los significados de
las formas, la entrevista apeld a sus manifestaciones espontaneas acerca
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del placery el disgusto que provocan otras formas arquitectdnicas. Para
captar estas impresiones, se utilizé una lamina que reline veinte image-
nes, dispuestas de manera aleatoria, de viviendas correspondientes a los
tres mundos formales y puestas a disposicion del entrevistado para que
expresara comentarios en torno a ellas. (Ver Ilamina en Anexos)

Las opiniones de las personas acerca de sus gustos sobre las viviendas
de la lamina, resulté muy rica y util para observar de qué manera las di-
ferentes imagenes impactan en la percepcion, observar en qué medida
son los clientes o los arquitectos quienes imponen las formas y delinear
tendencias en el gusto- comunes a la totalidad de los entrevistados-,
mas alla del lenguaje de la propia vivienda.

Los relevamientos de las viviendas elegidas y las entrevistas a sus ocu-
pantes, arrojaron datos que fueron volcados en las fichas descriptas, con
el objeto de sistematizar y ordenar el analisis. Para su mejor compren-
sion, los resultados de las tareas realizadas fueron analizados segun la
localizacién de las viviendas y el lenguaje expresivo que, segun nuestra
hipoétesis, guardan relacién con los rasgos culturales de los demandan-
tes y con los de la sociedad en la que se encuentran incluidos.
Finalmente, el panorama se completé con entrevistas a arquitectos que
han realizado obras muy representativas de nuestras categorias forma-
les, con el objeto de captar como ven ellos el ejercicio de la profesién
y a sus comitentes y cdmo conciben la relacién con ellos; estos datos
se obtuvieron a partir de preguntas generales en torno a su formacion
universitaria, sus convicciones en relacién a la arquitectura y su manera
de relacionarse con los clientes.

Estas preguntas basicas, dieron la posibilidad al entrevistado de mani-
festar sus opiniones en relacion a la cultura arquitecténica regional y co-
mentar libremente ademas otras impresiones, por ejemplo, acerca de la
formacién que dan las facultades de arquitectura o las transformaciones
en el ejercicio profesional a lo largo del tiempo. Tal como se hizo con
las entrevistas a los clientes, estas entrevistas también fueron grabadas
y transcriptas a textos, que podrian utilizarse para otros estudios. (Ver
Modelo de entrevista en Anexos que informa acerca del modo en que
ellos conciben y abordan su tarea).
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6. ELLUGARY LA CASA

Las razones del gusto

En este capitulo se informa acerca del andlisis de los resultados obte-
nidos; en primer lugar se analizan las preferencias en lo referido a las
localizaciones y a continuacidn se observan las inclinaciones del gusto
en la expresividad, revelando también la existencia de algunas relacio-
nes entre ambas; el analisis permitioé formular conclusiones y al fin de la
investigacion, tender una mirada prospectiva en torno al problema.

SOBRE LAS PREFERENCIAS EN LA LOCALIZACION

Debe senalarse que casi en la totalidad de las familias entrevistadas, los
terrenos para construir la casa fueron comprados sin el asesoramiento
de los arquitectos; de los treinta y cuatro casos analizados, solo tres de
las familias habian recurrido al arquitecto para que los asesorara en re-
lacién al lugar de la ciudad vy el lote convenientes para construir la casa
deseada. Esto permite afirmar que las personas sienten tener claridad
respecto del lugar en donde desean arraigar su hogar por lo que la con-
sulta al profesional no resulta imprescindible en este sentido; la seguri-
dad acerca de la conveniencia de las distintas localizaciones factibles -en
la que el precio es un factor determinante-, es suficiente para adquirir el
terreno sin ayuda de los expertos. No obstante, algunos de los entrevis-
tados reconocieron que si hubieran llamado al arquitecto con anteriori-
dad a la compra, hubieran adquirido un terreno de otras dimensiones o
con una orientacién mas favorable.

Las entrevistas permitieron establecer algunas posibles diferencias en
los rasgos culturales y las motivaciones entre los nuevos habitantes de la
ciudad compacta, la ciudad dispersa y las urbanizaciones cerradas, que
alentarian las decisiones al respecto. Sin embargo, la preocupacién por
los problemas de la seguridad en la ciudad actual se hizo manifiesta en
todos los casos observados, independientemente del dmbito de la ciu-
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dad en el que se haya asentado la vivienda; por causas algo distintas,
casi todas las personas entrevistadas creen que las urbanizaciones pri-
vadas son la mejor alternativa para la localizacion de la vivienda y casi en
ningun caso manifestaron desacuerdo con esta forma de vida dentro de
un recinto cerrado y aislado del resto de la ciudad.

De esto podria inferirse que practicamente no existe, dentro del con-
junto analizado, preocupaciéon o conocimiento acerca de los efectos
indeseables que estos fragmentos de ciudad producen sobre el conjun-
to urbano (aislamiento, segregacién social, problemas de transito, pro-
blemas medio ambientales) o que, de estar en conocimiento de estos
problemas, primaria en las personas la ldgica defensa individual de la
seguridad familiar y la imposibilidad de abordar esta problematica des-
de la perspectiva del conjunto social ante la ineficiencia del estado en
esta materia.

Aunque cada vez con mas frecuencia los diarios publican en sus seccio-
nes de psicologia, sociologia o arquitectura notas referidas a los efectos
de estas urbanizaciones en la vida de los nifos, jovenes y ancianos que
residen en ellas y su impacto negativo sobre el conjunto de las ciuda-
des, en ningun caso las personas entrevistadas realizaron referencias al
tema. Solo uno de los entrevistados, en la ciudad compacta, hizo algu-
nos comentarios criticos acerca de los barrios cerrados, pero solamente
en relacién a los aspectos del disefio urbano de estos conjuntos, el ta-
mano de sus lotes, el ocasional desaprovechamiento de las vistas a la
montanfa, pero no respecto a las problematicas sociales y urbanas que
estos producirian. La comprensién de la ciudad como un todo, en el que
las acciones en una parte de esa totalidad repercuten en el conjunto, no
aparece en los relatos de las personas, presentandose solamente como
una preocupacion en los profesionales y especialistas, aunque no obs-
tante algunos de ellos estan convencidos de que la mejor manera de
ayudar a sus clientes a preservar la inversién realizada en una vivienda
es, en el caso de ser consultados para la compra del terreno, sugerir la
localizacién en la ciudad cerrada.

Lipovetsky sefala -en relacién a esta desvinculacion de lo publico que
caracteriza esta circunstancia histérica- que la cultura de masas ha re-
habilitado el individualismo competitivo y ha contribuido a afirmar
una nueva individualidad moderna, fundada en la realizacion privada
y el bienestar. “Este es un momento caracterizado por un acento en los
negocios privados, en oposicion a una fase anterior mas proxima a las
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cuestiones publicas”. ** A decir verdad, tampoco se observa en los or-
ganismos del gobierno provincial o municipal, la intencién firme de
desalentar estos emprendimientos inmobiliarios ni de dar a conocer sus
efectos negativos, lo que supondria asumir -de manera mas enérgica y
eficaz- la defensa de la vida y los bienes de las personas redisefiando las
politicas de seguridad publica y replanteando esta carencia grave en el
marco de otros problemas sociales pendientes como la falta de educa-
cion', el déficit en la salud, la precariedad del trabajo, la lentitud de la
justicia, el tréfico de drogas. En tanto los destinos de la ciudad estén en
las manos de los promotores inmobiliarios y el Estado favorezca con su
silencio e inaccion la cristalizacién del laissez faire neoliberal, es imposi-
ble e ilégico pretender que la poblacién tenga alguin conocimiento criti-
co acerca de las repercusiones, en el ambiente y el tejido social y urbano,
del abandono de la ciudad tradicional.

Aun partiendo de la base de que la inseguridad es una preocupacion
comun al conjunto de la sociedad y de que esta arraigada en casi todas
las personas la idea de que vivir en los barrios cerrados es la tnica solu-
cién al problema, las entrevistas realizadas permitieron observar otras
diferencias entre los habitantes de la ciudad compacta, la ciudad dis-
persa y las urbanizaciones cerradas, que pudieron haber influido en la
toma de decisiones al respecto. Es probable también que, a la inversa, la
experiencia de vivir en estos distintos ambitos moldee el pensamiento
y la opinidn acerca del espacio urbano. Esto es, jes el lugar en el que se
vive el que determina la forma de pensar y el gusto, o por el contrario
son éstos los que definen la eleccién del lugar?

Quienes eligieron la ciudad compacta, en muchos casos lo hicieron por
razones practicas o vinculadas a una situacion personal especial -como
la necesidad de mantener cercania con hijos de matrimonios anteriores
que viven en la ciudad-, la proximidad a sus ocupaciones y los centros
administrativos, el deseo de concentrar trabajo y residencia en un mis-
mo sitio que no puede satisfacerse en las urbanizaciones cerradas o la
posesion previa de un predio en la ciudad compacta; al mismo tiempo,
en muchos casos manifestaron que si hoy sus hijos fueran chicos y si les
resultara posible, elegirian salir de la ciudad para evitar asaltos, robos y
sensacién de inseguridad.

Asimismo, algunas de las familias que eligieron vivir en la ciudad disper-
sa, aln cuando valoran la posibilidad de disponer de un gran predio y
la tranquilidad que significa no tener proximidad con vecinos, de algun

144. Lipovetsky, Gilles.“El Im-
perio de lo efimero. La moda
y su destino en las socieda-
des modernas” Pag 284. Edi-
torial Anagrama. Barcelona,
2004. Ed. original: Ed. Galli-
mard, Paris. 1987.

145. Una nota publicada en
Los Andes el dia 4 de Mayo
de 2007, da a conocer los re-
sultados de un relevamiento
realizado para entonces por
la Gerencia de la SRPJ (ex
COSE), que reveld que el 94%
de los jovenes de entre 16 y
18 anos que estan alli inter-
nados por delitos graves no
tenian terminada la escuela
primaria cuando cayeron en
manos de la policia.
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modo creen también que las urbanizaciones privadas resultan lo mas
apropiado por la problematica de la inseguridad.

De tal manera, las urbanizaciones cerradas aparecen para la mayor par-
te de los entrevistados como la localizacién ideal para la vivienda, en
tanto resuelven -o parecen resolver- la problematica de la inseguridad,
aunque solamente una tercera parte de los entrevistados relaté haber
tenido experiencias personales a este respecto.

A los fines de una comprensién mas profunda de los méviles de las
elecciones en materia de sitio, se analizaron separadamente, los casos
dentro de las tres posibilidades a este respecto: residentes en ciudad
compacta, ciudad dispersa y urbanizaciones cerradas.

Las urbanizaciones cerradas y sus residentes

En general, se trata de familias de clase media o media alta y origen so-
cial medio; del total de doce casos relevados en estos dmbitos, en cinco
casos el PSH y su conyuge tienen educacion universitaria completa; en
tres casos los PSH iniciaron carreras universitarias sin concluirlas, y los
restantes cuatro, no iniciaron la universidad.

Cuadro 3: Nivel de estudios y sitio de residencia. La ciudad cerrada

Formacion académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 5% 38,5%
Estudios universitarios incompletos 3 23%
Estudios secundarios completos 5 38,5%
TOTALES 13 100%

* En 4 casos el cdnyuge también.

Si bien el capital cultural contribuye a la definicién del gusto, no apa-
recio este factor como el determinante de mayor peso en las aprecia-
ciones sobre el lugar; la edad, que se traduce en distintos estadios de la
evolucién familiar y productiva, sefalé diferencias claras en las necesi-
dades y en consecuencia en la percepcion del sitio.
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Un primer grupo de entrevistados dentro de este conjunto, esta formado
por familias que han experimentado un progreso econémico muy acele-
rado en la década del '90 y accedieron a la posibilidad de construir esta
vivienda en parte con ahorros y en parte a través de créditos; son matri-
monios jévenes, que trabajan en profesiones liberales, son empleados
de empresas, comerciantes o pequenos empresarios. Tienen hijos chi-
cos, por lo que la seguridad en el espacio exterior aparece determinante
de la elecciéon, aunque la ubicacion de los barrios signifique que los hijos
no puedan trasladarse de manera independiente a la escuela, al clubo a
los institutos donde aprenden idiomas.

Para estas personas, esta vivienda es la primera que construyen; con
anterioridad vivian en departamentos céntricos o en casas alquiladas,
pequenas y ubicadas en zonas residenciales de la ciudad compacta, de
la que dijeron escapar atemorizados por episodios vinculados a la inse-
guridad. En todos los casos, aunque el traslado de los chicos es dificulto-
so, estos residentes valoran muy positivamente la distancia a la ciudad,
porque significa tranquilidad y silencio y dicen no padecer el desarraigo
que supuso el cambio, en tanto siguen vinculados al centro de Mendoza
por sus actividades laborales o recreativas y disponen de dos automé-
viles.

Se entrevistd un segundo grupo de residentes formado por familias de
similar formacién cultural y evolucién econémica que las del grupo an-
terior, pero de mas edad, con hijos en la universidad; estos residentes
han habitado con anterioridad en viviendas urbanas que adquirieron y
modificaron -o que construyeron en los primeros anos de matrimonio-
y estan especialmente sensibilizados por los problemas de seguridad.
En general, accedieron a la nueva vivienda con ahorros propios y algun
respaldo bancario.

Para este grupo, aunque los hijos se movilizan solos y la familia dispo-
ne de automovil, la distancia a los centros de actividad, universidades o
centros administrativos, representa en algunos casos un inconveniente,
porque no parece muy sencillo cambiar los habitos de vida de la ciudad
consolidada:

“La desventaja es demorar mas, pero alla iba a vernos todo el
mundo, hemos ganado tranquilidad, pero aca hay que mane-
jarse con auto, hay que viajar mas, sin embargo ahora tardo
menos porque evado el centro, no quiero entrar al centro. La
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ventaja en el centro era llegar rapido, pero venia mucha gente.
Ahora lo del auto complica un poco las cosas”."*

Se observé en las mujeres alguna incomodidad por la distancia al centro
y los sitios de aprovisionamiento diario a los que estaban acostumbra-
das; auin disponiendo la familia de mas de un automovil, la distancia es
percibida como un inconveniente:
“Alld iba a la verduleria, ahora tengo que ir a la verduleria del Ba-
rrio Trapiche, me gusta mirar y no me gusta ir al supermercado
todos los dias. El Unico problema aqui es el tema del auto. Es lo
unico”'

Este problema se ve acentuado en las mujeres que no disponen de un
auto propio, aunque valoren otros beneficios de la vida fuera de la ciu-
dad compacta:
“el aire, la gente, el verdor, la montafa, la frescura, pero el pro-
blema es la distancia, lo lejos, tendria que tener cada uno un
auto, yo no tengo porqué esperar que alguien me lleve, ayer me
gasté sesenta pesos en remis”.'*

Uno de los factores que podria influir en esta percepcién negativa de
la distancia en estos pobladores es que dentro de ellos es algo mas
frecuente que las mujeres no trabajen, o si lo hacen se trata de alguna
actividad informal dentro mismo del barrio, como venta de ropa, pro-
mocién inmobiliaria de escala menor, ensefanza de idiomas, aunque
ellas no perciben categéricamente estas actividades como una fuente
de ingresos sino como algo “para entretenerse”.
“Soy casi abogada, dejé para casarme. Hice hasta 4° Afo. Ahora
estoy dedicdandome de a poco a la actividad inmobiliaria, siem-
pre es una ayuda y tengo mucho tiempo libre, los chicos casi no
estan en casa”.'¥

En el primer grupo, en cambio, formado por matrimonios mas jévenes,
casi todas las mujeres trabajan, y la distancia, aunque los hijos son chi-
COs, No parece un aspecto negativo.

En las residentes de mas de cincuenta anos, se verifico ademas, la exis-
tencia de alguna sensacién de desarraigo por la pérdida del contacto
con sus antiguos vecinos.

146. Hombre residente en
Palmares.

147. Mujer residente en Pal-
mares

148. Mujer residente en Pa-
namericana.

149. Mujer residente en Pal-
mares.
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“Yo estaba acostumbrada a la gente, eso me gustaba, tener
todo cerca, estadbamos rodeados de vecinos, de familias, no
me disgusta el centro, nos ayuddbamos con los vecinos, nos
llamabamos, éramos vecinos, era como un barrio, aca todavia
no tenemos relaciones con los vecinos, pero son todos muy
cordiales, alla te encontrabas a cada rato con los vecinos, por
cualquier cosa”'*®

Esta curiosa sensacion de no tener vecinos, aunque estan rodeados de
ellos, resulté muy frecuente en las mujeres algo mas grandes:
“Alla teniamos buena relacion con los vecinos, nosotros éramos
como los abuelitos del barrio, festejabamos los cumplearios de
los mas chicos”."!

Esto se explica porque en casi ningun caso los residentes relataron ha-
ber hecho amistades dentro del barrio, desarrollando solo relaciones
respetuosas y cordiales, pero manteniendo su antiguo nucleo de ami-
gos afuera.
Dentro de este grupo, formado por familias en las que los padres rondan
los cincuenta y cinco afos, aunque eligieron el barrio cerrado la ciudad
sigue apareciendo atractiva, aun con sus inconvenientes:
“si los chicos se casan, buscariamos algo mas chico, o un de-
partamento en el centro, un lugar donde pueda hacer lo que
quiera, aca todo tenés que preguntar, a mi me molesta que me
impongan cosas y no me pregunten [...] Hubiéramos vivido en
la 52, al principio buscabamos en la 52, pero después con la in-
seguridad casi no habia casi diferencia con donde viviamos en
el centro. A mi la ciudad me gusta, pero son etapas, cuando nos
casamos viviamos en Godoy Cruz y nos fuimos al centro por los
chicos, antes los chicos eran chicos, habia que llevarlos a todos
lados, nos venia bien el centro”'*2

El tercer grupo, el mas reducido en nimero, estd formado por tres ma-
trimonios mayores, de muy buen nivel de ingresos: un empresario me-
diano, un ex juez y un médico reconocido que aunque esta jubilado si-
gue trabajando. Estos residentes cuyos hijos han comenzado a casarse,
eligieron estos lugares por las transformaciones operadas en sus barrios
de origen por el aumento del trdnsito y la actividad comercial, los pro-

150. Mujer residente en Pal-
mares.

151. Mujer residente en ur-
banizaciéon cerrada de Las
Heras.

152. Mujer residente en Dal-
vian.

153.Mujer residente en Pal-
ba-
rrio cerrado, el matrimonio

mares. Al mudarse al

rondaba los sesenta y cinco
anos.
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blemas de estacionamiento y algunos episodios de violencia sufridos
por otros vecinos. Aunque manifestaron que la vida aqui es muy agrada-
ble, es en este grupo en el que se observan mas nitidamente los incon-
venientes de la vida en la ciudad cerrada: la sensacién de aislamiento, el
aburrimiento, la ausencia de vecinos, la distancia al centro, a la iglesia, al
kiosco o el almacén; en todos los casos, siguen comprando los alimentos
en su barrio anterior.
“Yo no estaba convencida de venir acad porque me parece que
no teniamos edad, pero me empujaron mis hijas, me costo, no
se podia seguir viviendo donde vivia, se volvié muy comercial,
me gusta aca, pero extrafno el entorno, sigo yendo a mi verdule-
ro, a mi despensa, a mi carnicero, extrano, sigo yendo al barrio
a comprar”'s

Se observé en este grupo la sensacion de no pertenecer integramente
al nuevo conjunto social, en tanto el resto es gente bastante mas joven,
muy ocupada y con hijos pequenos, es decir, con una realidad y habitos
de vida muy distintos. Una vecina mayor, de Palmares, lo decia asi:
“A mi me ha costado adaptarme, yo veo que soy mayor, acd vive
gente joven con chicos, tengo poca relacién con los vecinos,
todos trabajan, son gente joven, nosotros somos los viejos del
barrio, se esta viniendo gente grande, es como un geriatrico de
lujo, tratan de solucionarnos los problemas”.">

Dentro de estos residentes, Chacras de Coria no aparece como una lo-
calizacion deseada para la vivienda: “No me gustd nunca vivir en Cha-
cras, nunca, me parecia horrorosa la llegada, yo no viviria en Chacras,
mi esposo y su familia tenian propiedades en Chacras de Coria pero yo
no quise vivir alli”™>. Por el contrario, aprecian la ciudad, aunque creen
que la vida alli se ha vuelto dificil y no les parecen adecuados los depar-
tamentos.
"Me encantaba el Barrio Bombal, pero ahora el Barrio Bombal,
no; es profesional, lo quieren para estudios, no sirve para vivir,
la 52 si, tiene calles bonitas, me gusta, pero nunca se dio. Cuan-
do decidimos hacer esta casa buscabamos departamentos, tipo
semi-pisos, pensamos que era un lugar para vivir nosotros, pero
son muy chiquitos, ahi cambiamos de idea”.'*

154. Mujer grande residente
en Palmares.

155. Mujer grande residente
en Palmares.

156. Mujer grande residente
en Dalvian.
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En las entrevistas pudo observarse que ademas de los argumentos es-
grimidos por las personas para explicar porqué eligieron la urbanizacién
cerrada, existirian algunos otros motivos que no fueron expresados,
pero que pueden entreverse en comentarios tangenciales en oportu-
nidad de referirse a otros temas; para que el analisis fuera mas claro, se
observaron estos dos conjuntos de motivaciones, separadamente.

Las motivaciones expresas: seguridad y contacto con la naturaleza

En términos generales, las motivaciones expresas que alientan la ten-
dencia al alojamiento fuera de la ciudad compacta y en urbanizaciones
cerradas de la Capital, como Dalvian, u otras ubicadas en zonas de Go-
doy Cruz, Maipu, o Lujan como Chacras de Coria o Vistalba, son:
- En primer lugar, la creciente violencia urbana y la inseguridad en torno
a tres aspectos: los asaltos y robos, el transito y la permanencia de los
nifnos en el exterior de la vivienda. Como hemos dicho anteriormente,
algunas personas relataron acontecimientos anteriores desagradables
vinculados a este problema que explican su decision.
“Construimos aqui porque veniamos de Buenos Aires donde
nos habian robado un montén de veces, nos habian entrado
en la casa varias veces, veniamos con el sindrome de la insegu-
ridad. Lo importante era la seguridad, nos habian robado el co-
che a mano armada, con los chicos en el auto. Estdbamos ataca-
dos, estdbamos saturados. Y este lugar nos resultd tranquilo.™’

Los barrios cerrados, con sus dispositivos de seguridad y su vigilancia

permanente parecen asegurar la tranquilidad que no provee la ciudad

compacta, restringiendo el acceso de los no residentes y desconocidos.
“Aqui se siente la seguridad, hemos dormido con la puerta
abierta y vinieron de la guardia a avisarme, al principio pen-
samos que no nos acostumbrariamos a no tener que cerrar la
puerta”. 1°8

Sin embargo, resulta curioso que las personas perciban a estos recintos
como areas seguras cuando, si bien no ocurren con la misma frecuencia
que en la ciudad abierta, cada vez mas a menudo aparecen en los diarios
noticias sobre delitos en barrios privados y se sabe de grandes robos
que no se darian a conocer a la prensa para no afectar el valor de las pro-

157. Mujer residente en Dal-
vian.
158. Mujer residente en Pal-

mares.
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piedades. Paraddjicamente, al mismo tiempo que aprecian la seguridad
como una ventaja extraordinaria de los barrios cerrados donde viven,
los entrevistados relataron episodios de robos ocurridos en el espacio
que segundos antes describian como un paraiso.
“Siempre hablamos, también hay robos aca, robos de anillos,
robos importantes que ya se sabe que fueron por una batida, la
siguieron a una sefora desde el banco, entraron caminando por
una puertita, con una sola guardia; a partir de ese robo te piden
los documentos, les dieron un carnet a las empleadas, hay que
pasar un listado de los coches de cada familia. Hace poco roba-
ron joyas, y empezaron a indagar y era otra vecina de aca que
sabia donde estaban las joyas, después aparecieron vendidas
por ahi y asi la ubicaron. Episodios de los mismos hijos de los
propietarios hay miles, miles; han pasado con aerosoles, arrui-
nando los autos”. ™*°

Cuando, como se ve en el relato anterior, los autores de los robos que se

producen dentro del barrio son los mismos vecinos, o como las personas

los llaman, “los de adentro’, los episodios son vistos como menos graves:
"acd vivis tranquilo, no entras el coche, hay cuestiones puntua-
les de inseguridad, pero ya sabés quienes son, pero si vos no te
metés con nadie, vivis tranquilo”.'®°

De tal manera, la sensacién de seguridad que las personas experimentan

dentro del barrio no disminuye cuando los delincuentes son de adentro:
“Vivir aca no tiene desventajas, te acostumbras a una seguridad
que no es normal. Acd el lugar es mas seguro que Dalvian, se
invierte mucho en seguridad, lo Unico es que los chicos hacen
fiestas, invitan chicos de afuera, y me han robado los lentes del
auto, pero son cosas menores”'®

Los asesinatos ocurridos en un country de Rio Cuarto y en el country
“Carmel” de Buenos Aires, -en torno a los cuales se escribieron innume-
rables paginas en la prensa argentina- y algunas ficciones como “Las viu-
das de los jueves"®?, confirman los dichos de la entrevistada de Dalvian
acerca de la ocurrencia de delitos graves también dentro de la ciudad
cerrada, que no son registrados por la policia y cuyos autores -en algu-
nos casos- viven dentro del barrio. De tal modo, puede comprobarse

159. Mujer residente en Dal-
vian

160. Mujer residente en Dal-
vian.

161. Mujer residente en Pal-
mares.

162. Pifeiro, Claudia. “Las
viudas de los jueves”. Edito-
rial Alfaguara. Bs As, 2005
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que estos espacios no escapan a la realidad que aqueja al conjunto de la
sociedad, y que “no se puede viajar en un camarote de lujo en un trasat-
lantico que se esta hundiendo”'s3

En las notas periodisticas aparecidas en los dias del juicio por uno de es-
tos crimenes'®, se relata que en el country donde vivia la mujer asesina-
da, los habitantes denunciaban robos a la empresa de seguridad, pero
las denuncias no llegaban a la Policia porque el condominio le pagaba
al socio lo que le habia sido robado.“Cuando los casos comenzaron a ser
mas frecuentes, la Comision Directiva del Country y la empresa de segu-
ridad empezaron a investigar. En la mayoria de los casos el objetivo del
ladrén eran bolsas de palos de golf, aunque también se habian robado
computadoras, portafolios, sillones de exteriores y herramientas. Luego
de una amplia investigacién interna, llegaron a la conclusién de que los
robos no eran cometidos por proveedores del country o visitas, sino que
los responsables eran socios, vigiladores o empleadas domésticas”'®>

La antropdloga social Florencia Girola, dice que en los "90 las urbani-
zaciones cerradas eran vistas como la sefal inequivoca del éxito y del
progreso, y que “ahora empiezan a aparecer los rostros menos rutilantes
de estos barrios privados”.'
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Foto 86. Foto de Pagina 12, Bs. As. 24 de febrero
de 2007.

Foto 85. Foto de Pagina 12, Bs. As. 5 de Junio de 2005.

Otra paradoja que se hizo visible en las entrevistas, es la sensacion de
seguridad en relacion al transito. Aunque con otra escala, esta proble-
matica que en la ciudad abierta resulta muy dificil de resolver para las
autoridades, tampoco esta ausente en las urbanizaciones cerradas:
“antes no era tranquilo, los chicos del barrio andaban en cuanta
cosa se te ocurra, motocicleta, motoneta, auto, el hijo de una
vecina de aca tuvo un accidente, lo atropellaron porque no

163. El
Bromberg, ya fallecido, usa-

Arquitecto  Silvio

ba este dicho para reforzar
su idea de que es imposible
vivir en una sociedad des-
igual, aun para quienes dis-
ponen de todos los recursos
para procurarse una vida
tranquila.

164. Buenos Aires, Febrero
de 2007. Tribunales de Pilar.
165. En Diario Clarin, Bs As,
22 de febrero de 2007. “El
asesinato del country El Car-
mel : informe de la empresa
de seguridad del country”
166. En Pagina 12, Bs As, 5
de Junio de 2005. Maria-
na Carvajal. “Los asaltos en
countries del Gran Buenos
Aires. Se pinché la burbuja”
“Prometian un paraiso de
puertas abiertas donde las
bicis quedaban en el pasto.
Pero una seguidilla de asal-
tos demuestra que la segu-
ridad perfecta fue un suefo
imposible. Los robos entre
vecinos, las requisas a em-
pleados y el fracaso de la vi-
gilancia electrénica”
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se cumplian normas, manejaban chicos sin registro, sin nada,
a partir de que empezaron juicios se empezd a hacer cumplir
normas, el barrio fue avanzando en seguridad y tranquilidad,
que son las dos cosas que podés decir que son una ventaja”.'®’

Resulta muy interesante este caso de residentes en Dalvian que valo-
ran como Unicas ventajas de la vida alli, la mencionada seguridad y la
tranquilidad respecto del transito y ven como negativos todos los otros
aspectos de la vida en urbanizaciones cerradas. Se trata de un matri-
monio formado por dos profesionales que compraron alli, en 1993, una
casa cuya construccion apenas se habia iniciado y que resulté una ex-
celente oportunidad comercial. Para ellos, que eligieron ese lugar por-
que habian sufrido robos y episodios de violencia en Buenos Aires, esta
localizacién no tiene mas ventajas que la seguridad y la tranquilidad y
tienden una mirada critica sobre otros aspectos de la vida alli, como ar-
bitrariedades en la aplicacion de las normas internas, falta de espacios
comunes accesibles a todos, la existencia de “grupos elitistas”'®® a los
que resulta practicamente ingresar.
El tema de la seguridad es sin dudas el mas importante y tifie todos los
comentarios; sea cual fuere el tépico sobre el que se desarrolle la entre-
vista, aparece recurrentemente la cuestion de la seguridad y la preocu-
pacién porque ese beneficio se mantenga en el tiempo. En una entrevis-
ta a una residente de Dalvian, en ocasion de hablar sobre el paisaje de su
barrio, la sefora se expresé asi:
“Es precioso, me gusta caminar, tenés la montafa de fondo. Yo
lo que le veo es que para ser un barrio cerrado es demasiado
grande, ya hay mil familias, pronto va a ser una ciudad, jcomo
van a hacer? jla seguridad se va a extender? Atras hay una hon-
donada profunda, un alambradito, al costado esta cercado por
la universidad, al norte hay como unos cerritos y un rio seco, y
pasas atras del Challao, es facil que ingresen, si nosotros cruza-
mos....ellos también, pero no llegan tan facil, hay gente parada
en los angulos, con intercomunicadores, con carritos, motos
toda la noche”®®

En las familias mas jovenes, ademds de las ventajas en relacion a la se-
guridad, aparecen también otras relacionadas con la libertad de la que
gozan los chicos, que pueden jugar en la calle, ir de una casa a otra sin

167. Entrevista mujer resi-
dente en urbanizacién ce-
rrada.

168. Entrevista mujer resi-
dente en Dalvian.

169. Idem anterior
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problemas, estar en la calle hasta tarde. La posibilidad de que los chicos
permanezcan afuera sin restricciones ni peligros, es una ventaja muy im-
portante para buena parte de los residentes en estas urbanizaciones, ya
que se trata de matrimonios que en su mayoria cuentan entre 25y 40
anos, por lo que sus hijos son todavia pequenos.
Sin embargo, distintos autores han ahondado sobre los problemas que
genera en los nifnos, la vida en un ambiente tan aislado del resto de la
ciudad; y algunos residentes son conscientes de ello.
“Yo no extrafio nada de alla, (se refiere a su anterior vivienda
en la 52 Seccidén) ésto no tiene desventajas, solo que los chicos
aca no saben cruzar una calle. Por eso yo quiero que vayan a es-
cuelas normales, que aprendan a cruzar la calle, que se vengan
en micro, que sepan que no van a estar siempre acd, que sepan
que afuera no es asi".'"”°

Roitman cita a Svampa, para decir que los nifos que se crian en urbani-
zaciones cerradas, desarrollan una percepcién muy fuerte entre los de
afueray los de adentro y tienen dificultades para entender otras realida-
des sociales diferentes a las propias, ya que tienen escaso contacto con
ellas. Ademas, los niflos que pasan mucho tiempo dentro de los limites
del barrio llegan a desarrollar una suerte de agorafobia, resultdndoles
imposible transitar por la ciudad abierta. Dentro del barrio privado, al
tener mayor seguridad, los nifos tienen mas libertad para jugar en la ca-
lle, sin preocupar a sus padres; sin embargo, muchos desarrollan trastor-
nos de conducta como consecuencia de cierta falta de limites, llegando
a casos extremos de vandalismo infantil (Svampa, 2001). “La supuesta
inexistencia de peligros dentro de los limites del barrio lleva en algunos
casos a un alto grado de desentendimiento por parte de algunos padres
de las actividades recreativas de sus hijos y a un debilitamiento del con-
trol sobre los nifos. En ocasiones, son los propios guardias de seguri-
dad quienes deben hacerse cargo del cuidado de los nifios y del control
del cumplimiento de normas bdasicas como lo son las velocidades en los
que circulan los niflos en automaviles o cuadriciclos””'. Durante 2007,
la cadena de cines Cinemark, ubicada en el mall de Palmares, sufrié en
repetidas oportunidades la rotura de las puertas de emergencia de sa-
las, por parte de grupos de adolescentes que residen en la urbanizacién
que- después de forzar los dispositivos de seguridad- ingresaban a las
salas del complejo cinematografico produciendo ruidos y molestias a

170. Entrevista Senora resi-
dente en Palmares.
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los espectadores. Esta situacion obligé al complejo a requerir para el
control de esas puertas de emergencia la asistencia de la policia pro-
vincial, porque los guardias de la seguridad privada del barrio estaban
imposibilitados de frenar esos actos de vandalismo juvenil.
En algunos padres con hijos algo mas grandes, también se observé pre-
ocupacién por la vida de sus hijos en un ambiente aislado del resto de
la sociedad:
“como aci esta al frente el Colegio Marista, yo nunca quise que
fueran ac3, los llevaba al barrio donde viviamos antes, después
al Corazén de Maria y ahora la Universidad. No quise que fue-
ran al colegio aca, que tuvieran los amigos aca, todo aca. Ellos
tienen amigos en el barrio, pero también afuera, en la escuela,
en inglés. No me gustaba que todo lo hicieran con el mismo
circulo cerrado, aca también pasan cosas desagradables como
en todos lados. Acé corre todo”.'”?

Puede sintetizarse entonces a este respecto, que aungque conocen posi-
bles dafos que puede producir en la formacién de sus hijos y tratan de
arbitrar los medios para mitigar esos efectos dafinos, los padres apre-
cian la seguridad que brinda la urbanizacién cerrada.

-En segundo lugar, aparece como una motivacién fuerte para la elec-
cién, la necesidad de vivir en mayor contacto con la naturaleza y la bus-
queda de mas tranquilidad y silencio tefiida de la fantasia de una vida
bucdlica alejada del trajin de la ciudad.

Resulta notable la frecuencia con que los habitantes de estos barrios
asocian esta vida a una especie de permanente fin de semana. “Las pal-
meras, el agliita, todo verde, el silencio, parece que estamos siempre de
vacaciones"'”?

Esta motivacién podria fundarse en parte en las transformaciones sufri-
das por la ciudad tradicional, que incluyen la extensién de las activida-
des comerciales a sectores tradicionalmente residenciales del tejido, el
aumento notable de las actividades recreativas y gastronémicas noctur-
nas en zonas como la 52 Seccién y el Barrio Bombal, el crecimiento de las
actividades administrativas en el centro de la ciudad que han provocado
la invasién de barrios tranquilos con estacionamiento durante el dia, la
densificacién poblacional y los problemas sociales que originan ruido-
sas marchas, piquetes y cortes de calles céntricas.

En todos los casos, el contacto con el verde fue puesto en valor enfatica-

172. Entrevista a familia resi-
dente en Dalvian.

173. Entrevista a familia resi-
dente en Palmares.
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mente por los residentes, aunque en muchos casos los lotes fueran chi-
cos, y buena parte de ellos estuviera pavimentado, y aun cuando salvo
en dos casos de mujeres que hacen caminatas en Dalvian, el resto no de-
sarrolla ninguna actividad deportiva o recreativa al aire libre dentro de
los limites del barrio, ni manifiesta enfaticamente interés por el paisaje
natural ni inclinacion por las actividades caracteristicas de la vida rural.
En realidad, a lo que parecen referirse las personas cuando hablan de su
huida de la ciudad y del ansiado contacto con la naturaleza, es a la valo-
rizacion del modelo de la ciudad jardin, fuera de la cuadricula tradicional
con su clara definicién entre lo publico y lo privado y sus medianeras
que ponen limite a los predios.
“Sinosibamos ala 52 no hubiera sido un cambio notable, el aire,
los ruidos, aca es diferente”."* “Aca yo no siento a los vecinos,
es un silencio que podes dormir a cualquier hora, es muy silen-
cioso, lindo para caminar, estan cuidados los jardines, esta muy
lindo"'”®

Las urbanizaciones cerradas funcionan claramente como ciudades dor-
mitorio. Aunque estos residentes refieren buscar el contacto con la na-
turaleza, en ningln caso manifiestan estar dispuestos a perder los bene-
ficios de la vida urbana, por lo que tampoco se muestran proclives a la
vida en grandes terrenos en Vistalba o Chacras. Una de las entrevistadas
de Palmares lo decia claramente:
“También lo elegimos por la ubicacion, cerca del centro y con
centro comercial, valoramos eso, en otros barrios cerrados se-
riamos pioneros, no tenemos ganas ni tiempo, otros barrios son
lindos de dia, pero oscuros de noche, los chicos vuelven de no-
che, son ltugubres, hay 3 casas en 20 manzanas, recién estan co-
menzando. Podriamos haber elegido en Chacras un lote gran-
de, pero no hay micros, no hay luz, aqui se siente la seguridad,
nos gusta la intimidad, pero nos gusta saber que hay alguien”.'”¢

Se observo alguna diferencia en este sentido en un residente de un ba-
rrio cerrado en el que los lotes son muy grandes, y que compré dos lotes
que en total redinen 4580 m2, que mantiene su casa en Godoy Cruzy usa
esta vivienda alternativamente; se referia a su casa asi:
“Yo queria un lugar tranquilo, donde pudiera tener un descanso
el fin de semana, pensaba sobre todo en el quincho y la pileta

174. Mujer residente en Pal-
mares.

175. Mujer residente en Dal-
vian.

176. Mujer residente en Pal-
mares.
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para mis hijos y bueno, un lugarcito como para descansar, pero
si, lo que queria era un barrio custodiado, para la seguridad y
sobre todo la soledad, la tranquilidad, el silencio”'””

Esta valoracion del paisaje natural que podria motivar la eleccién del
predio en este propietario, pudo verse en el relato del residente de otra
urbanizacién cerrada, igualmente alejada de las areas urbanizadas que
la anterior, y con lotes mucho mas generosos que los de Palmares, o Dal-
vian:“buscdbamos soledad, aca es mejor calidad de vida, con oxigeno, el
verdor, la montana, la frescura”'’8, pero no es de ningiin modo una per-
cepcion frecuente en las personas que viven en estos sitios; el supuesto
“contacto con la naturaleza’, aparece casi como un concepto abstracto
y podria limitarse al tipo de traza del conjunto, menos geométrica, a la
falta de contacto con los vecinos y a la ausencia de las medianeras, todo
en un ambito muy normado y vigilado y en el que la geografia natural
de Mendoza esta absolutamente ausente. “Respecto al tamano de los
lotes, los barrios cerrados difieren en gran medida: aquellos destinados
a los sectores medios y medio-altos cuentan con lotes amplios, pero
sélo los destinados a los sectores mas altos de la sociedad poseen lotes
de grandes dimensiones que les permiten diferenciarse de un barrio no
cerrado. Sélo en estos ultimos puede lograrse un mayor contacto con la
naturaleza”'”
- el costo de los terrenos en las areas urbanas de categoria. Algunos de
los entrevistados, justificaron su eleccion diciendo que en un principio
buscaron terrenos en la ciudad, pero que ya no habia terrenos disponi-
bles o no eran de precio accesible; el costo del suelo urbano ha aumen-
tado notablemente en los ultimos tiempos, con lo que la actividad resi-
dencial comenzé a desarrollarse con energia a partir de la modalidad de
conjuntos pequefos de viviendas unifamiliares o edificios de departa-
mentos de pocos pisos, por lo que quienes optaron por la vivienda uni-
familiar, proyectada especialmente para ellos, inevitablemente orienta-
ron sus busquedas hacia las urbanizaciones privadas.
“Cuando llegamos a Mendoza, alquilamos en el Barrio Banca-
rio de Godoy Cruz, estdbamos muy cémodos ahi, alquilamos
porque no sabiamos cuanto nos quedariamos, empezamos a
buscar para comprar y los terrenos salian carisimos, y nos en-
contramos con esta casa en obra, y en un barrio cerrado, los que
nos daba seguridad, nosotros estdbamos pagando seguridad

177. Hombre residente em
Barrio Cerrado. Lujan de
Cuyo.

178. Entrevista Mujer resi-
dente en urbanizacion cerra-
da de Las Heras.

179. Roitman, Op.cit.
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en el Bancario, nos mudamos en el 95, nos la vendieron a buen
precio, sacamos un crédito hasta vender nuestra casa en Bue-
nos Aires tranquilos”.'®

Para diciembre de 2007, los costos de terrenos en el Gran Mendoza eran
los siguientes'®’:

En urbanizaciones cerradas:

Dalvian, Capital y Las Heras: entre U$ 90 y U$ 100/m2 en lotes de alrede-
dor de 400 m2

Palmares, Godoy Cruz: entre U$ 150y US 180 /m2 en lotes de 400 m2
Club de Campo, Gllén: entre U$ 100 y US 145 el m2, en terrenos de no
mas de 1400 m.

La Vacherie, Lujan: entre U$ 60y 70 el m2 en primera etapa y entre U$
120y 130 en la segunda.

En la ciudad compacta, por m2:

50 Seccion - Entre 300y US 400

6° Seccion — Entre 220y US

180 42 Oeste - Entre 160y 130 U$
4aEste - Alrededor de 120 US
Godoy Cruz -Hasta 160 U$
Guaymallén, Dorrego- Hasta U$ 210

En la ciudad dispersa, o areas suburbanas:

Chacras: desde 60 a 180 u$ el m2, en lotes de no menos de 600 m2.
Vistalba: entre 40y 70 u$ el m2, en buenas ubicaciones, en lotes de al-
rededor de 700 m2.

Las posibles motivaciones no expresas

La tarea de analizar en profundidad las entrevistas realizadas a los habi-
tantes de la ciudad cerrada permitiria pensar en la posible existencia de
algunas otras motivaciones para la eleccién de estos lugares, vinculadas
a cuestiones sociales, que pocos entrevistados verbalizaron con claridad,
pero que aparecerian veladamente, en los comentarios de todos ellos.

Estas necesidades no expresas -por no ser percibidas de manera cons-
ciente por las personas o por su temor a ser consideradas elitistas por la

180. Entrevista mujer resi-
dente en Dalvian.

181. Datos obtenidos en In-
mobiliarias de Dalvian y Pal-
mares, en Inmobiliaria Fains-
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entrevistadora-, no escaparon sin embargo a la simple observacién; no
obstante, en todo momento se intentd evitar interpretaciones cargadas
de prejuicios.

Entre estas posibles motivaciones no expresas se encontraron:

- la imposicion de modas difundidas en otras ciudades -dice Roitman-
“influenciadas por el American way of life de las peliculas”'®2. La mayor
parte de estas personas viajaron a Brasil y los EEUU en los afos 90 y des-
criben con admiracion los encantos de los conjuntos residenciales de
Miami y otras ciudades norteamericanas, donde, en definitiva, se origi-
né el modelo de la ciudad cerrada para clases medias altas, en conjuntos
suburbanos construidos después de la guerra y siguiendo el modelo an-
glosajén de la ciudad jardin.” A mi me encanté acd, yo estuve en Miami,
donde vive mi hermana, y es re- parecido, con todo verde y las palme-
ras, las casas todas impecables, claro, alla es Estados Unidos"'®. En este
modelo, inspirado en el pensamiento de Ebeneezer Howard, que trans-
formé el concepto de ciudad como espacio acotado dentro del mundo
natural y que fue adoptado de modo entusiasta en los Estados Unidos,
la ciudad historica cede a los suburbios la funcion residencial y sus usos
complementarios y solamente aloja los centros de poder, la residencia
de los inmigrantes y las actividades econémicas (Svampa. 2001), dando
origen a los sérdidos downtowns. Este modelo suburbano, con predo-
minio del verde sobre lo construido, es contrapuesto al de la ciudad lati-
na caracterizado por su vida social, la proximidad entre una casa y otra,
la significacién histérica de sus espacios publicos. Svampa'® diferencia
con claridad estas dos modalidades del alojamiento diciendo que “vivir
juntos no forma parte del imaginario americano. En cambio, en Europa
mediterrdnea, la ciudad es el centro politico y econdémico, y en conse-
cuencia foco de atraccién de las élites y lugar de encuentro privilegiado
entre categorias sociales diferentes"®.

La aceptacion cultural de la que goza en Mendoza este nuevo modelo
de vida, sorprende sobre todo si se tiene en cuenta la calidad ambiental
de la ciudad histdrica, con sus calles arboladas y sus acequias y la bue-
na imagen de las 4reas residenciales que se consolidaron a lo largo del
Siglo XX, siguiendo razonablemente el modelo de la ciudad jardin, pero
dentro de la cuadricula, con sus casas soleadas, con jardin al frente y
patio posterior con arboles.

Si se considera que esta ciudad todavia ofrece una excelente calidad de
vida y que, como ya hemos dicho, la primera urbanizacién cerrada en

182. Roitman. Op.cit.

183. Mujer residente en Pal-
mares.
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Mendoza se inicié a fines de los '70 cuando la seguridad no era todavia
un problema para el conjunto de la sociedad, seria razonable pensar que
existe una fuerte proclividad a seguir los dictados de una moda interna-
cional con enorme rentabilidad para los urbanizadores.
Este gusto por seguir la moda, que convierte a la vivienda en un objeto
de consumo como todos los demas, no fue expresado por los entrevista-
dos; inclusive, en algunos residentes pudo dejarse entrever una paradé-
jica mirada critica hacia este tipo de asentamientos, cuando hablaron de
su barrio como si no pertenecieran a él, es decir, no incluyéndose dentro
del conjunto en ocasion de observarlo frente a la entrevistadora:
“esta variedad de casas que hay ahora tiene que ver con la era
Menem, poder viajar, porque hemos viajado, antes la casa di-
ferente también era del que viajaba, ahora es la casa Miami, la
casa de México, la gente le trae a los arquitectos la revista, y
aunque no sea para este clima, la gente lo hace. En una cuadra
ves un abanico de cosas diferentes”.'s

Algo similar en relacién a la moda, expresd, paraddjicamente, una resi-
dente de una urbanizacién privada en Lujan:
“Yo odio esas casas de Palmares, no soporto, no me gustan las
palmeras, me parece que estan sufriendo, me parece ridiculo.
Me parece que quieren manifestar que han viajado a Estados
Unidos, y en realidad hay que viajar a Europa...”’®

Foto 87. Importante residencia en Boulevard de Palmares.

- Otras de las motivaciones a veces no expresas, o reveladas muy dé-
bilmente en algunos casos, son las busquedas de prestigio de algunos

186. Mujer residente en Pal-
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187. Mujer residente en ur-
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integrantes de las clases medias que alcanzaron el éxito econémico en
la ultima década y que, por lo tanto, aspirarian a vivir en un mundo so-
cialmente préspero y homogéneo, fuera de la heterogénea ciudad con-
solidada.
Estos deseos no siempre fueron manifestados de manera directa; resulta
significativo el modo en que lo expresé una habitante de Palmares, re-
velando casi un sentimiento de culpa por desear vivir en un mundo de
“iguales”, y recalcando a la vez su pertenencia a la clase media y su deseo
de ser“como todos”:
“Aqui valoro el buen nivel de gente, en el barrio hay buena
gente, separemos lo econdémico de lo cultural, ésta es la mis-
ma clase media alta de cualquier barrio pero toda junta, por
supuesto algunos si son ostentosos, pero son excepciones, el
barrio es mas parejo en ese sentido, sin ganas de hacer sentir
sus influencias. Es cierto, acd hay clase media alta, pero es un
barrio parejo”'8®

Y muchos se afanan en aclarar que no es la homogeneidad social lo que
los impulsé a elegir este lugar, e intentaron demostrar que, como en la
ciudad abierta, en su barrio cerrado “hay de todo™:
“Acd hay de todo, los muy nariz parada'®, la gente normal; en
Chacras es peor, aca son gente como uno, todas trabajan como
yo, los chicos son educadisimos, da gusto. Mi vecina al lado es
maestra, el marido médico”'°

Otra vecina del mismo barrio dijo:

“Hay gente de mucha plata, pero la mayoria somos clase normal,
tengo una amiga dentista que no trabaja porque tiene muchos
chicos, otras que trabajan, son contadoras, abogadas, normal,
estan también los... (menciona el apellido de un empresario
conocido), que tienen terrible casa, que el chico es amigo de mi
hijo, ella pasa por antipatica por callada, pero no es antipatica. A
mi me hace pasar, me mostré la casa, nos invitan a salir con los
chicos, por supuesto que yo le hago ver al....( su hijo) que no-
sotros vivimos normal, habra gente que se sentird... no sé, pero
en general no es asi. Nosotros no tenemos un plasma en cada
pieza, las vacaciones son normales. Nunca tuve problemas”.”’

188. Mujer residente en Pal-
mares.

189. Se utiliz6 otra tipografia
para resaltar giros del len-
guaje coloquial.
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Junto a estos intentos de algunas personas de mostrarse libres de actitu-
des elitistas, se encontraron esfuerzos por demostrar también la ausen-
cia de prejuicios étnicos:
“Hay de todo, hay de todos los apellidos, judios, turcos, nunca
senti un problema por esto, hay mas morochos, mas rubios, mi
hijo tiene un amiguito bien morocho...”

Para la interpretacién de estas afirmaciones resulta muy util la mirada
de Gilles Lipovetsky, para quien las sociedades actuales presentan una
xenofobia particular, que no puede ser considerada la continuidad del
racismo tradicional: “la xenofobia actual se da en el terreno de la obse-
sién por la seguridad y de la proteccién de intereses”'*?
Algunos entrevistados, en cambio, dijeron con claridad que elegian este
lugar por la clase social que lo habitaba:
“Viviamos en un barrio del Banco Hipotecario'®, aca es mejor
calidad de vida, con oxigeno, aca el entorno social es distinto,
es increible, ahora voy y veo lo distinta que era esa gente, otras
caras, otro nivel”."*

Pero es mas frecuente descubrir estos deseos detras de una cortina de
discrecion:
“El ideal de mi esposo era hacer una casa con un paredoén ade-
lante, aca eso no se puede, yo queria una casa sencilla, que no
fueran a pensar que habia alarde”™®.

Por el contrario, en otros casos, el alto nivel social de los residentes del

barrio aparece mas como un problema que una ventaja:
“acd vive gente de mucho poder en todo sentido, actualmente
desde hace 2 o 3 afos, empezaron a venirse politicos que antes
no se los veia. Antes cuando nos vinimos, éramos todos pro-
fesionales o comerciantes, que la pareja trabajaba y criaba sus
hijos, ahora no solo hay profesionales y comerciantes sino que
se ha venido a vivir toda la familia de.....(nombra a un empre-
sario), y politicos, te diria,....,....... ,(nombra a politicos de Men-
doza) , que se han hecho unas casas que vos te das cuenta qué
poder adquisitivo hay que tener para hacerse esas casas, que no
es el nuestro, porque han aumentado las expensas que casi no
podemos pagarlas, antes las expensas no eran tan caras, antes

192. Lipovetsky, Gilles.“El im-
perio de lo efimero. La moda
y su destino en las socieda-
des modernas”Ed. Anagra-
ma. Barcelona, 2004. P4g.294
193. Barrio construido por el
BHN en los afios '70.

194. Mujer residente en ur-
banizaciéon cerrada peque-
Aa pero de lotes grandes en
Lujan.

195. Mujer residente en Pal-
mares
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era relativamente accesible, ahora ya esté para pensarlo, al me-
nos para nosotros que aunque trabajamos los dos, pagamos
por 400 m2 expensas, agua, obras sanitarias y algo mas y son
400%, depende del agua que consumas”.'®

En otro sentido, la opinién de los residentes respecto de la percepcién
del barrio que tienen los de afuera, en general se refiere a actitudes algo
hostiles, sea porque este espacio vedado genere algin posible resenti-
miento, porque los de afuera pueden aprovecharse de su situacion de
bienestar o porque se sientan damnificados de alguna consideracién
negativa de sus personas, asociada a la imposibilidad de los de afuera
para ingresar. Tanto en Dalvian, como en Palmares las personas refirie-
ron estos inconvenientes; una sefora de Dalvian, cuando se le pregunté
si sabia que opinién tenian de su barrio los que no vivian dentro, dijo:
“iTerriblel,j ay no, no, no!, la gente que viene a trabajar ac, un
carpintero, todos te cobran mas caro, vivis en Dalvian, tenés
plata, te dan con un cafo, sos de otra indole, yo por mi traba-
jo muchas veces he sentido discriminacién, yo trabajoen ......
(nombra una institucién) y me matan, he tenido largas charlas
por este tema, a uno mismo le molesta esa contradiccién del
trabajo y donde vivo, es como que nadas en plata, no entienden
que lo que tenemos es con sacrificio, es lo Unico que tenemos,
lo hicimos mas que nada porque teniamos miedo, después em-
pezds a ver las cosas desagradables que tiene el barrio y estas
otras cosas, de que nos cobraban un montén de plata por todo
porque es Dalvian, el del supermercadito de aca te cobra caro
porque sos de Dalvian”."”

Algo similar relaté una entrevistada de Palmares:

“Lo Unico que te pasa, es que a algunos les decis donde vivis y te
cobran el doble. Por ejemplo un taxi flet, yo les digo al lado del
Barrio Trapiche, porque si les digo Palmares me cobran el doble.
Hay lugares que si decis que vivis en Palmares, te dicen jay! te
tratan.... por eso yo siempre digo Godoy Cruz, o Trapiche, no
me parece decir vivo en Palmares como si fuera un orgullo. O te
cobran mas caro. No me parece nombrarlo, hay lugares donde
no lo digo, hay gente que cree que acd todos tenemos mucha
plata, y te cobran mas caro”.'®

196. Mujer residente Dalvian.
197. Mujer residente Dalvian.
198. Mujer residente en Pal-
mares
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Las entrevistas permiten verificar que existen razones que las personas
enuncian con mayor claridad, porque responden a realidades indiscuti-
bles -como el problema de la inseguridad- y otras motivaciones a veces
mas dificiles de comunicar, como la eleccion de un sitio porque en él
viven personas de buen nivel social y econdmico y vivir alli indicaria de
alguna manera haber alcanzado el mismo status, o tal vez porque las
restricciones en el ingreso evitan que le golpeen a la puerta para ofre-
cerle servicios o pedirle comida.
De cualquier modo, la vida en los barrios cerrados es, en si misma, una
senal clara de la distincion y aparece como un logro determinante del
posicionamiento social. Uno de los entrevistados -de origen campesino
y muy humilde- que ha alcanzado un cargo importante en una empresa,
lo refirio asi:
“Yo soy un autodidacta, tengo el secundario completo y fui pro-
gresando. Es un orgullo, todos tenemos un grado de vanidad,
estar expuesto tiene sus ventajas y sus desventajas, es como ha-
ber logrado algo habiendo salido de abajo, de muy abajo, decir
yo pude hacer algo, lo quiero exponer, no refregar, manifestar
que con esfuerzo pude llegar, y salir de la humildad, que aun-
que no les guste pero decir es diferente. Algunos me dicen vos
sos como muy trepador, yo soy avasallante, no me quedo, no
soy un conformista de ninguna manera. A mi esto me fortalecié
la autoestima; no necesité ir, por esto, a tomar ansioliticos, yo
soy muy timido y esto me fortalecié la autoestima, la casa me
hizo bien, quererme a mi un poco mas, porque en esta sociedad
de consumo a uno le hacen creer que uno no vale nada, que
es un numero, uno va perdiendo la autoestima, la confianza de
que uno mismo es capaz de desarrollarse si se lo propone, yo
me demostré a mi mismo que, estando en esa selva, yo podia
llegar a hacer algo diferente, distinto y eso es un orgullo para
m|,".199

Para interpretar mas profundamente el resultado de las entrevistas a los
habitantes de estos recintos privados, resulta imprescindible compren-
der las aspiraciones de las clases sociales que eligen este modo de vida
y que explican en parte los porqués de la aparicién de las urbanizacio-
nes cerradas en Mendoza, ocurrida antes de que la problematica de la

199. Hombre residente en
condominio privado en Lu-
jan, en una casa de lenguaje
muy innovador.
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seguridad se presentara en esta provincia de manera dramatica; es con-
veniente recordar que el Conjunto Urbano Los Cerros (Dalvian) se inicié
a finales de los ‘70 cuando todavia en Mendoza la inseguridad no habia
alcanzado niveles preocupantes.

Uno de los investigadores mas relevantes de la region en esta problema-
tica, es la Doctora Sonia Roitman®® que describe los motivos del surgi-
miento de estas urbanizaciones, reuniéndolos en dos grandes grupos:
causas estructurales, entre las que se encuentran la inseguridad, la au-
sencia del Estado en la provisién de servicios, la tendencia a la polariza-
cién social y causas relacionadas a motivaciones propias de los actores
sociales como el evitar enfrentarse a la pobreza, la busqueda de homo-
geneidad social y status.

En principio, podria decirse que lo que se ha verificado en nuestra in-
vestigacion es que lo que Roitman designa causas estructurales son
denunciadas categéricamente por los residentes, mientras que para las
motivaciones propias se usarian eufemismos y referencias muy veladas.
En general, debe sefnalarse que para todos los residentes de la ciudad
cerrada, la huida de la ciudad compacta se percibe como un salto cuali-
tativo enorme y definitivo en la forma de vivir. Este “salir de la ciudad” no
significa para estos residentes irse a vivir al campo sino una modalidad
diferente de la vida urbana, con todos sus beneficios.

El cambio de vida supone silencio, luz, seguridad, homogeneidad social
distinta a la mezcla de la ciudad; en algunos casos como en Palmares,
organizado como una unién vecinal, la salida de la ciudad significa tam-
bién la posibilidad de intervenir en las decisiones, de donde puede en-
tenderse que estos residentes no sienten que su voto en las elecciones
de autoridades, sea una herramienta de participacién en los centros ur-
banos. “En este sentido, se trata de un nuevo estilo de gobernabilidad y
de nuevas formas de control de la vida cotidiana, emanados no ya desde
el Estado, sino desde los mismos individuos”°'.

Como ha podido observarse en las transcripciones de fragmentos de
las entrevistas, se verifica la tesis de Arizaga?®? que sefala que alrededor
de la decisién de“irse de la ciudad’, se construyen significaciones que se
expresan principalmente en lo que la investigadora llama cuatro “ima-
genes fuertes”:

« “la construccion de un nosotros’, los que viven dentro del
barrio, y un otro, que ingresa solamente para cumplir ta-
reas de servicio.

200. ROITMAN, Sonia. “Urba-
nizaciones cerradas: estado
de la cuestién hoy y pro-
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Ne 32. Universidad Catdlica
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« “los conceptos de seguridad-libertad”, en tanto la vida en
estos espacios supone estar libre de las amenazas del mun-
do exterior.

« “naturaleza y calidad de vida’, asociando esta manera de vi-
vir al regreso a una vida familiar y en contacto con la natura-
leza, en contraposicion con la vida en la ciudad.

« “lo publico y lo privado’, creando la falsa ilusién de vivir en
comunidad. “Este caracter dialégico de urbanizaciéon es
funcional a la construccion de una identidad afianzada en el
nosotros, a partir de una exhibicién que refuerza el sentido
de pertenencia al tiempo que imparte un borramiento de
las fronteras entre lo publico y lo privado”**

En relacién a esto, se observé que si en la ciudad la proximidad con los
demas resulta un inconveniente, en estas urbanizaciones no molesta;
las mismas personas que relatan que en la ciudad bajaban las persianas
para no ser vistos desde la calle, en el barrio cerrado no usan cortinas,
salvo en el dormitorio. Una residente cuya casa anterior estaba en el area
céntrica de Mendoza, entre medianeras y con el frente a la calle, relata
que antes cerraba todo para que no los vieran, y sin embargo ahora dis-
fruta su casa abierta totalmente a la calle:
“Alguna gente me dice: en Palmares las casas estdn muy cerca
una de otra; es cierto, pero eso no es un problema para mi, nos
gusta la intimidad, pero me gusta saber que hay alguien. No
queremos tapar la vista de la pileta porque queremos ver lejos,
no nos molesta que nos vean, esto nos extiende la vista“[...]
“Acd la gente no camina mucho, no hay nadie, la poca gente
que pasa, no mira"%*

La sensacion del afuera hostil que estos entrevistados tienen de la ciu-
dad compacta, ha sido reemplazada por una percepcion de un mundo
exterior amable y seguro:
“las casas estan separadas por telas de alambre. No hay cortinas
porque no nos molesta que nos vean, aca a la gente no le mo-
lesta que la vean. En el centro uno vive entre paredes, cada uno
esta en su espacio, acd es diez veces mejor. A mi me gusta estar
en la casa"*®

203. Ibidem

204. Mujer residente en Pal-
mares.

205. Mujer residente Dalvian
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Esta percepcion positiva del afuera, explica seguramente porqué la gran
mayoria de las viviendas tienen grandes ventanales sin cortinas y un uso
sin restricciones de los jardines privados. Sin embargo, no resulté muy
frecuente que los entrevistados refirieran tener una vida social intensa
dentro del barrio; en general relatan que sus relaciones con los vecinos
son solamente cordiales, pero sin intimar:
“aca todavia no tenemos relaciones con los vecinos, pero son
todos muy cordiales, alla te encontrabas a cada rato con los ve-
cinos, por cualquier cosa, aca es diferente, pero con todos nos
llevamos bien”.“En cuanto a vivir con los vecinos, la relacion en-
tre vecinos es muy limitada, porque acd todo el mundo trabaja,
vos ves los coches solo de noche, entramos y salimos y no se ve
a nadie”. “Si, relaciones cordiales con un grupo de vecinos que
vivian aca cuando nosotros llegamos, aca no habia las casas
que hay ahora, habia algunos y nos hicimos amigos y seguimos
teniendo buenas relaciones con ellos, con los otros directamen-
te no tengo relaciones”

En todos los casos manifestaron haber mantenido sus amistades de la

ciudad:
“No perdi mis amigos de alla, mis amigas de acd no me las hice
en el barrio, sino en el gimnasio, vienen mujeres de otros lados,
del Huerto, de Chacras, del centro, también uno se hace amigas
aca, a fin de aio se hizo una fiesta, se pagaba entrada, cortando
la cuadra. Hay algunas mujeres sociables que hacen tes. Yo no,
pero es que porque yo soy asi”. 27

Daria la sensacién de que estos conjuntos no favorecen la generacion de
fuertes lazos de amistad y que inclusive, en algunos casos, los circulos de
amistad existentes son tan cerrados que dificultan su ingreso a ellos: “Es
muy lindo el lugar, tenés tranquilidad, hay gente que no trabaja y hace
su vida acd, mujeres que se juntan a jugar al tenis, pero se arman grupos
elitistas, entonces o sos del grupo o no existis”.

Los habitantes de las nuevas viviendas en la ciudad compacta

Sibien es cierto que una parte de las clases medias y medio-altas ha bus-
cado en las dos ultimas décadas localizar su vivienda en la ciudad dis-

206. Mujer residente Palma-
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persa o las urbanizaciones cerradas, como hemos dicho en oportunidad
de caracterizar las transformaciones urbanas de Mendoza y las nuevas
modalidades residenciales, en este periodo también se han consolidado
y transformado dreas de la ciudad histérica; con este proceso se ha dado
inicio a un proceso de redensificacion, renovacion y revalorizacién de
esas areas, de buena escala y forestacion, infraestructura y equipamien-
to completos, morfologia homogénea e imagen consolidada. Como re-
sultado de la urbanizacién de los intersticios que permanecian baldios y
del reemplazo de viejos talleres o casas por nuevas viviendas o conjun-
tos pequenos, se ha dado lugar ala generacién de una nueva y variada
imagen urbana en la que se combinan las viejas casas chorizo, los cha-
lets de los ‘50 y las nuevas viviendas. Las areas residenciales de la ciudad
histérica han ido consolidando una imagen agradable, con espacios de
buena escala y una calidad de vida 6ptima, a pesar de los inconvenien-
tes producidos por la inseguridad.

Como ha ocurrido siempre en la ciudad, los nuevos ocupantes de los
espacios de la ciudad compacta forman un grupo heterogéneo de pro-
fesionales -asalariados o independientes-, comerciantes, empresarios,
docentes, empleados publicos, que se integran a ese espacio consolida-
do en el que conviven estratos sociales mas o menos diversos.

No ha podido determinarse una relacion entre la proclividad a los en-
claves urbanos y la edad, pero si se han encontrado relaciones entre
aquéllay la formacion cultural observada en términos de origen social y
capital cultural, sin dejar de lado la fuerte impronta del temperamento
de cada uno de los residentes en esta decision; se trata de familias de
buenas posicidén econdmica -dado que los terrenos urbanos son caros-y
formacién cultural.

Cuadro 4: Nivel de estudios y sitio de residencia. La ciudad compacta

Formacion académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 10* 77%
Estudios universitarios incompletos 3 23%
TOTALES 13 100%

* También el conyuge
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En términos generales, muchos de los nuevos habitantes de la ciudad
compacta entrevistados durante el trabajo de campo, aceptan que hu-
bieran elegido del mismo modo las urbanizaciones cerradas por los
problemas de sequridad; al igual que las personas que viven en barrios
cerrados, creen que éstos son efectivamente mas seguros, aunque co-
nocen claramente la ocurrencia de robos y otros delitos en ellos.

En varios casos, la eleccién de la ciudad compacta estuvo motivada por
razones vinculadas a:

- la necesidad de mantener la cercania con la familia.

- “Eleqi este terreno por su equidistancia a todos los sitios de
la ciudad. Me gustan los barrios privados, con cancha de
golf, pero preferi la ciudad para estar cerca de los hijos de
mi matrimonio anterior”.>%®

- el deseo de residir en sitio préximo al lugar de trabajo y los centros
administrativos y financieros.
“Creo que tengo que vivir cerca de donde trabajo. Yo me lo paso
en los bancos. ;No viste lo que cuesta salir de Chacras a la ma-
fnana??*

- la intencidn de reunir actividad productiva y vivienda en el mismo si-
tio, basada en una experiencia anterior positiva en ese sentido. No se
pueden instalar comercios, oficinas o consultorios en los barrios cerra-
dos, aunque es sabido también que se desarrollan en ellos algunas acti-
vidades econémicas de una manera mas informal: apoyo psicopedagoé-
gico para nifos, ensefanza de idiomas, disefio de jardines, decoracién,
estudios de arquitectos, venta de ropa; pero estas modalidades de habi-
tacion no son aptas para quienes necesitan colocar un cartel luminoso o
una chapa profesional en la puerta para atraer nueva clientela.

Una de las familias entrevistadas, residente de una casa nueva en la 62
Seccién, manifesté que hubieran vivido con gusto en un barrio cerrado
si hubieran podido mantener el trabajo en la casa, como lo han hecho
siempre, y lamentaron esta limitacién. Se trata de un matrimonio de
profesionales sin hijos, que desarrollan sus labores en la misma casa, di-
sefada a tal fin; el modo de vida de esta familia esta fuertemente estruc-
turado en torno al vinculo indisoluble de trabajo y residencia.

Aun cuando las urbanizaciones privadas han ido agregando servicios
variados con el objeto de satisfacer las necesidades de confort y sociabi-

208. Hombre residente en 52
Seccion.
209. Hombre residente en 62
Seccion.
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lidad de todas las personas, por lo que la vida en estos sitios puede resul-
tar muy cdmoda, la imposibilidad de trabajar en el mismo sitio donde se
vive aparece como un elemento que inclina notablemente la balanza a
favor de la vida en la ciudad abierta.
“Al principio buscamos en barrios privados, lo primero que bus-
camos fue un barrio privado, en ese momento sélo existian
Dalvian y El Escorial, nada mas, pero en ninguno me permitian
el consultorio y no hubiera querido dejar a mi hijo; si nos hubie-
ran dejado tener el consultorio, sin dudas hubiera vivido ahi. Me
gusta ese silencio de los cementerios, me gusta eso todo cerra-
do, me encanta que no entre nadie. Si pudiera hoy yo me iria a
un barrio privado, ya. Me molesta el ruido, no me gusta ni que
pasen por la vereda de mi casa. Cuando compramos el terreno
en el 95 yo tuve la premonicién de que esto se iba a poner asi,
el futuro son los barrios privados”2™

Podria decirse que en los habitantes de la ciudad compacta prima un
sentido de lo razonable y practico: la cercania a los centros administra-
tivos y el comercio, la posibilidad de reunir trabajo y vivienda, la proxi-
midad con el resto de la familia; mientras, en los habitantes de las urba-
nizaciones cerradas podria presentarse una mirada algo romantica del
contacto con la naturaleza, cuando en realidad, salvo en los casos en
que los predios son muy grandes, este contacto con lo verde no es mu-
cho mas importante que en cualquier sector de la ciudad compacta en
el que la densidad sea baja; una mirada tal vez un poco ingenua en lo
que se refiere a la seguridad de estos ambitos urbanos en los que, aun-
que en menor cantidad, también ocurren robos considerables, aunque
no difundidos.

Las dos actitudes diferentes identificadas en las entrevistas, refieren a
dos formas de vida urbana distintas, a las que alude Arizaga citando a
Richard Sennet para quien en las ciudades se presentan dos formas de
vida posibles: “una mas asociada a la idea de comunidad pueblerina a la
que describe como adolescente, puritana, temerosa de las diferencias
y en busqueda de la homogenizacidn para huir del conflicto, (que en
este caso podriamos asociar a las urbanizaciones cerradas y la ciudad
dispersa) la otra por el contrario propone un modo de vida adulto, al ser
anarquica en cuanto promueve la diversidad y el conflicto y asi propicia
el crecimiento”?"

210. idem anterior.

211. En Arizaga, citas a SEN-
NET, Richard (1975) “Vida
urbana e identidad personal.
Los usos del desorden”. Edi-
torial Peninsula. Col. Homo
sociologicus. Barcelona.
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Con la posibilidad de tener un jardin no mucho mas chico que en algu-
nos de los de los barrios cerrados y tolerando mejor los problemas ur-
banos, los beneficios practicos de la vida en la ciudad compacta priman
en quienes la eligen para vivir, colocando en un sitio de importancia se-
cundaria la problematica de la seguridad, aun con la gravedad que ha
alcanzado en los ultimos tiempos.

Los moradores de la ciudad dispersa. Chacras de Coria y Vistalba.

La eleccién de este ambito de la ciudad abierta esté asociada, en todos
los entrevistados a una experiencia previa que les permite valorar como
altamente positiva la vida fuera de la ciudad compacta; son originarios
de Chacras, vivieron alli cuando chicos, sus padres tenian una casa de fin
de semana o tienen amigos a los que visitaban frecuentemente.
Algunos se trasladaron a Chacras cuando sus hijos eran pequefos o
cuando éstos entraban en la adolescencia y comenzaban a padecer la
falta de suficiente espacio en la casa de la ciudad y en tiempos en que
los terrenos no tenian el precio que alcanzaron luego, ni la inseguridad
se presentaba de modo tan acuciante.

Resulta notable en este grupo la fuerte sensacién de pertenencia al lu-
gar; esta particularidad los diferencia claramente de los residentes en la
ciudad histérica y de quienes habitan urbanizaciones cerradas. La ciu-
dad compacta, por su tamano y heterogeneidad, aparece para algunas
personas como algo anénima y, en los dichos de una vieja vecina de
Chacras, “tierra de nadie”. Por su parte, las urbanizaciones privadas, si
bien satisfacen necesidades de confort y seguridad, por su origen mas
cercano en el tiempo y su falta de tradiciéon urbana, no han dado lugar
a la creaciéon de vinculos de pertenencia; en las entrevistas a los habi-
tantes de barrios cerrados sorprende el fuerte apego -recién creado- al
nuevo modo de vida, pero a la vez la ausencia de referencias afectivas al
lugar, su traza, su paisaje, los amigos, sus sitios de encuentro; todos los
comentarios son positivos, pero estan casi siempre vinculados, directa o
indirectamente, a la problemética de la seguridad.

Por el contrario, en los residentes de Chacras de Coria se observo insis-
tencia con la sensacién de pertenecer al lugar, que se expresa en frases
como “yo soy de acd”, “yo me crié aca’, que pueden interpretarse facil-
mente como una voluntad de diferenciacién con quienes se vinieron
recientemente.
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El grupo social que construyé viviendas en Chacras en el periodo obser-
vado no es demasiado homogéneo en lo que se refiere a su edad o su
nivel de ingresos. Se encontraron viviendas de familias que se traslada-
ron con hijos chicos o con hijos adolescentes; asimismo se encontraron
profesionales ingenieros, médicos, abogados, arquitectos, docentes uni-
versitarios, empleados de la administracion publica de distintos rangos,
politicos. En la muestra, el conjunto de residentes entrevistados se pre-
senta, en lo referido a su formacién cultural, segin aparece en el cuadro
siguiente:

Cuadro 5: Nivel de estudios y sitio de residencia. La ciudad dispersa.

Formacion académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 7* 87,9%
Estudios universitarios incompletos 1% 12,5%
TOTALES 8 100%

* También el conyuge

Un dato interesante que podria dar indicios de la influencia de la activi-
dad productiva en la proclividad a estos sitios suburbanos y la manera
de percibir la ciudad es que, dentro de las ocho familias observadas, hay
varios ingenieros agronomos. Es probable ademas que, aunque ningu-
no de ellos lo sefald, las fincas, los centros de investigacion de temas
agrarios y la misma Facultad de Ingenieria Agronédmica se encuentran
en Lujan, por lo que la distancia a los lugares de trabajo también pudo
haber influido.

A la heterogeneidad de edades y actividades productivas, se contrapo-
ne, como se ve en el cuadro, una homogeneidad en la formacién aca-
démica; ademas, pudo observarse en estos residentes la presencia de
un muy buen nivel cultural leido en términos de origen social (hijos de
bodegueros, empresarios, profesionales) ademas de los estudios reali-
zados; la mayor parte de ellos realizé estudios universitarios completos,
algunos también de posgrado, ademas de otros cursos de idiomas, artes
plasticas, musica; algunos de ellos asistieron a prestigiosas escuelas ca-
tolicas o dependientes de la Universidad Nacional de Cuyo.

209.TAFFURI, Manfredo, en
Historia de la Arquitectura
Contemporanea, Viscontea,
Buenos Aires, 1989, p. 72.
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Las diferencias socioculturales entre los habitantes de la Chacras abierta
y los de las urbanizaciones cerradas de la misma zona, pueden asemejar-
se a las diferencias sociales descriptas por Svampa entre los residentes
de nuevos barrios privados y los de antiguos countries en Buenos Aires;
en nuestra region el fenédmeno de los countries es mas reciente, pero la
tendencia a tener casa de fin de semana en Chacras esta arraigada des-
de hace muchas décadas, por lo que podria tenderse un paralelo. Esta
socidloga describe a los residentes de antiguos countries o clubes de
campo de Buenos Aires como personas muy conservadoras en lo que a
politica y religion se refiere, de muy buena formacién cultural y de una
enorme discrecion, menos frecuentes en quienes ascendieron social-
mente en el Ultimo tiempo.

Lo que pudo verificarse en las entrevistas es que si bien quienes residen
en Chacras y Vistalba perciben la distancia y el enorme costo de la vida
allicomo inconvenientes practicos y a la inseguridad como un problema
que les afecta seriamente, contrarrestan estas dificultades acentuando
la calidad de vida en ese sitio y el contacto con la naturaleza como gran-
des e inigualables beneficios y recordando, algunos a cada instante, que
son de Chacras desde siempre.

Foto 88. Vivienda de formas asociativas en Chacras de Coria.
Args. Roman- Mallea. 2005.

SOBRE LOS GUSTOS POR LAS FORMAS

A lo largo de la investigacion se ha reiterado que el concepto de la casa
como imagen del mundo y de uno mismo, agrega a los significados de
la casa como cobijo y espacio, los significados de la casa como repre-
sentacion.

210.TAFURI, Manfredo, Ar-
quitectura Contemporanea,
Viscontea, Buenos Aires,
1989, p. 192. El destacado es
nuestro.

211.Ibidem p. 194.
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Asimismo, hemos dicho que esta extensién de los significados de la vi-
vienda a los aspectos simbdlicos que exceden la satisfaccion de las ne-
cesidades bioldgicas, implicaria para las personas una exposicion de
partes de si mismas que se concreta en las elecciones de un sitio y un
lenguaje arquitectonico, en las que concurren cuestiones individua-
les -como la afectividad y el aprendizaje cultural- y cuestiones sociales
como la necesidad de pertenecer a un grupo social, adoptando los cé-
digos aceptados por ese grupo acerca de lo que es bueno y lo que no lo
es y al mismo tiempo diferenciarse. Por esa causa, el lugar y el lenguaje
arquitecténico son herramientas especialmente utiles para definir los li-
mites de la propia identidad, e incluirse en un segmento del conjunto
social.Las caracteristicas socio-culturales de los nuevos pobladores de la
ciudad compacta, la ciudad dispersa y las urbanizaciones cerradas, y las
motivaciones referidas por ellos para la elecciéon de alguno de estos tres
ambitos para vivir, entre las que la seguridad asume una importancia
relevante, ya han sido analizadas en el anterior apartado.

Observados los rasgos culturales de estos distintos grupos y recolecta-
dos los datos acerca de los porqué de las elecciones del lugar, se plan-
tean nuevas incégnitas: ;qué significados atribuyen las personas a los
distintos lenguajes expresivos?, ;qué motiva su eleccién para satisfacer
el gusto?, ;fueron los demandantes de las viviendas quienes eligieron
la expresividad de la vivienda, fueron sus arquitectos, o acaso los man-
datos del mercado y la moda? Es decir, jel gusto de cudl de los actores
interesados en este problema se expresa en el lenguaje de la vivienda?
Las respuestas a estos interrogantes no son sencillas; en tanto el gusto
es un sentido social que se ejerce individualmente, en el lenguaje de
la vivienda se expresan al mismo tiempo, el gusto del cliente y el de su
arquitecto, ambos influidos por las tendencias de la moda e influyendo
alavezenellas, y el gusto del conjunto social al que ambos pertenecen;
el analisis de los resultados obtenidos en las entrevistas y relevamientos
permite aproximarse a la formulacion de algunas conclusiones en este
sentido.

En el camino de comenzar a desentraiar el problema, debe destacarse
que el trabajo de campo, que se habia sefialado como el camino con-
veniente para esta indagacion, permite observar los distintos grados
de aprobacién que suscitan las distintas imagenes de lo doméstico en
nuestro universo de andlisis, con posibles extensiones al conjunto de
nuestra sociedad.
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Mientras las formas designadas en capitulos anteriores como formas
asociativas satisfacen las expectativas de la mayor parte de las perso-
nas, las formas abstractas y las formas contextuales, son disfrutadas de
un modo mas restringido. Las formas asociativas- mas convencionales-
despiertan un reconocimiento inmediato que alcanza no solo a quienes
relatan haber elegido voluntariamente ese lenguaje expresivo para su
vivienda o al arquitecto capaz de proveer esa expresividad doméstica,
sino también a algunas de las personas que residen en viviendas que
responden a la abstraccion y a los habitantes de las casas adaptadas al
contexto que, en general, adoptan también las formas abstractas pero
incorporan elementos del lugar como la piedra, o elementos industria-
les en su expresion natural como el ladrillo o el hormigén. Algunos de
estos Ultimos usuarios hubieran aceptado de buen grado una vivienda
algo mas tradicional si su arquitecto se lo hubiera ofrecido; las formas
asociativas de la historia, parecen mas facilmente comprensibles y co-
municativas del sentido de hogar y resultarian mas eficientes para la
representacion social, en tanto configurarian probables indicadores de
tradicion familiar y distincion.

En términos generales, los aspectos que aparecen, a la vista de las per-
sonas, mas representativos de los tres mundos formales son la expresiéon
de la estructura, la volumetria y los techos, a los que se dirigen la mayor
parte de los relatos

Foto 90. Formas asociativas

T
Foto 91. Formas contextuales
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La referida capacidad de las formas asociativas para satisfacer el gusto
de personas que pertenecen a distintos estratos sociales, que cuentan
con distintas perfiles culturales y diversas capacidades econémicas, las
diferencia radicalmente en este sentido de las formas de la abstraccion
y de las formas contextuales; y son esas diferencias las que obligan al
analisis profundo de los significados atribuidos a cada uno de estos tres
mundos formales.

A ese efecto, se analizaron los resultados de las entrevistas y relevamien-
tos realizados a partir de una agrupacién inicial de los casos en base a la
expresividad de la vivienda, segun las categorias propuestas e intentan-
do establecer en qué medida el gusto de cada familia ha sido satisfecho;
de tal modo, podria trazarse un panorama de las preferencias estéticas
del conjunto de la clase media en este campo, que permitiria proyectar
estos resultados a la comprensién de las preferencias del gusto en otros
ambitos de la vida.

Antes de profundizar en el andlisis de los casos correspondientes a estos
tres grupos por separado, es conveniente destacar un aspecto comun
a todos los entrevistados y cuyo conocimiento resulta util para verificar
que, mas alla del gusto en su dimensién individual y en su dimension
social, existen rasgos presentes en todas las personas que responderian
a la propia naturaleza humana, y que probablemente no guarden rela-
cién con cuestiones culturales ni de clase: una de las conclusiones mas
llamativas de las entrevistas fue que todas las personas expresan con
mucha claridad lo que no les gusta y mas confusamente, o de manera
menos categdrica, lo que les gusta; las descripciones de las formas que
producen desagrado resultaron mucho mas ricas para el analisis, que los
comentarios acerca de las formas que agradan y que fueron elegidas
para la imagen de la propia casa.

Cuando los entrevistados fueron interrogados acerca de sus motiva-
ciones en la eleccién de algunos elementos caracterizadores de la ex-
presividad, como el tipo de techos, los materiales y texturas o la orna-
mentacion, los comentarios fueron muy escuetos y en todos los casos
derivaron, por caminos diversos, a las cuestiones funcionales. Asi, las
preguntas acerca de lo que les gustaba de esos materiales y formas con
que estan construidos los muros o techos, o las motivaciones para elegir
el diseno de la carpinteria, se obtuvieron respuestas siempre orienta-
das a problemas de funcionamiento: “ladrillo visto yo no queria, en mi
casa anterior tenia y se fue desgranando’, que vincularon lo estético a

Alicia Susana Braverman

p.174
[



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

lo practico: “no, a mi no me gustan techos planos, siempre nos gusté a
dos aguas, por las lluvias’, o que asocian siempre la imagen a la funcio-
nalidad: “me gusta mas el ladrillo porque me parece mas calido y menos
esclavizante”, “usamos porcelanato, es facil de limpiar y nos gusta a no-
sotros y a los que vienen. Parece frio, pero no lo es, hay losa radiante”,
Estas apreciaciones harian pensar que a las personas les resulta practica-
mente imposible separar el placer estético de las necesidades de confort
y que les resulta mas sencillo comunicar las necesidades practicas que
las expectativas en torno a las formas, acerca de lo cual las respuestas no
siempre fueron tan fructiferas como se esperaba.

Por el contrario, cuando se les interrogé a los entrevistados acerca de
sus disgustos, mostrandoles imagenes de viviendas muy distintas a las
suyas, ellos se explayaron en comentarios riquisimos, enfaticos, y abun-
dantes en palabras seguras; tal como concluye Mary Douglas, “las cues-
tiones referentes al gusto se comprenden mejor en virtud de los juicios
negativos. El discurso sobre lo desagradable y la fealdad es mas revela-
dor que el discurso sobre la belleza estética”'?

Las preferencias descriptas por las personas como los maoviles de sus
elecciones estéticas en la vivienda, partieron de relatos muy débiles
mientras que las manifestaciones de disgusto se fundan en relatos ex-
tensos, profusos y llenos de adjetivos de gran fuerza expresiva. Por este
motivo, las tareas de indagacion en torno al gusto resultaron mas arduas
de lo previsto, obligando una y otra vez a reiterar las preguntas y traer
nuevamente a los entrevistados al campo de sus propias elecciones;
esta misma causa hace que -en este aspecto-, las entrevistas hayan dado
resultados algo mas limitados y que deberian considerarse con cautela,
reforzando la necesidad de interpretar los relatos a la luz de los textos
que respaldan la investigacion.

No obstante, atin con las precauciones que exige la insuficiencia de ex-
plicitas manifestaciones acerca del gusto propio, podrian detectarse dis-
paridades en las preferencias de los residentes de las viviendas de los
tres grupos propuestos; y son éstas el motivo de interés y en las que se
profundiza a continuacion.

El gusto por las formas asociativas

Como se ha visto en las areas testigo, las preferencias estéticas en la
vivienda no se inclinan de manera mdas o menos equivalente entre los

212. DOUGLAS, Mary. Op.cit.
pag. 14.
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distintos lenguajes arquitecténicos; no es similar el volumen de publico
que gusta de las formas abstractas que el que disfruta las formas aso-
ciativas. Las formas abstractas y las formas contextuales -mds proximas
a la abstraccion-, parecen estar reservadas para el placer de un publico
mas reducido, mientras que las formas que refieren de alguna manera
a las tradiciones, suscitan agrado en la mayor parte de la gente, inde-
pendientemente de la formacién académica a la que hayan accedido.
Segun su nivel de educacién y su origen social, los casos de analisis se
distribuyeron segun se distribuyeron segun se observa en los siguientes
cuadros:

Cuadro 6.1: Nivel de estudios y lenguaje expresivo. Formas Asociativas

Formacion académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 13 68%
Estudios universitarios incompletos 2 11%
Estudios secundarios 4 21%
TOTALES 19 100%

Cuadro 6.2: Nivel de estudios y lenguaje expresivo. Formas Asociativas

Formacion académica de la mujer Nuamero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 12 63%
Estudios universitarios incompletos 3 16%
Estudios secundarios 4 21%
TOTALES 19 100%

Alicia Susana Braverman

p.176
[



V\/
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM )‘ A‘

Cuadro 7. Origen social?® y lenguaje expresivo. Formas Asociativas

. . Numero de .
Actividad productiva del padre del PSH Porcentaje
casos
1. Propietario de finca, industria, bodega o comer-
cios grandes. Gerentes de empresas privadas u or- 3 15%
ganismos publicos.
2. Profesionales independientes, jefes intermedios
en organismos privados o del estado, docentes, co- 8 43%
mercios medianos
3. Empleados del estado o empresas, sin jerarquia,
técnicos, oficios independientes, capataces, obreros 5 27%
calificados, pequefios comercios.
4., Obreros rurales, peones, maestranza, oficios me- 4 15%
nores. ’
TOTALES 19 100%

En relacién a la actividad productiva del PSHy su conyuge, este grupo se

distribuye del modo siguiente:

Cuadro 8.1. Actividades y lenguaje expresivo. Formas Asociativas

Numero de
Actividad productiva del PSH Porcentaje
casos

Propietarios de comercios y medianas empresas 7 36%
Gerentes y directivos de empresas. Comercios chi-

- 6 32%
cos, Empr. de servicios
Profesionales: independientes, directivos interme-
dios en empresas u organismos de gobierno, do- 6 32%
centes.
TOTALES 19 100%

213. Se toma como dato de
referencia la actividad del
padre del PSH.
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Cuadro 8.2. Actividades y lenguaje expresivo. Formas Asociativas

. . . Numero de .
Actividad productiva de la mujer Porcentaje
casos

Amas de casa 4 21%
Comerciantes 3 16%
Profgswnales independientes, docentes, jefes inter- 12 63%
medios

TOTALES 19 100%

Mucho antes de que los promotores inmobiliarios impusieran las ima-
genes de los suburbios norteamericanos, como signos de la vida des-
cansaday la holgura econémica, y antes también de que en las actuales
urbanizaciones privadas esas imagenes fueran impuestas mediante nor-
mas internas de construccién, el lenguaje mas facilmente aceptado por
la gente ya era el lenguaje mas o menos romantico.

En la historia de la vivienda mendocina, desde la imposicién del mode-
lo de la ciudad jardin para las ampliaciones residenciales de la ciudad
posterremoto que se habia consolidado con sus casas italianas, es claro
el predominio de las formas pintorescas, por sobre las formas mas racio-
nales o abstractas.

El lenguaje de lo doméstico por excelencia no es en el imaginario de
las personas el lenguaje abstracto sino lo pintoresco; sobre un total de
treinta entrevistas realizadas, veintidés entrevistados (algunos de ellos
residentes en viviendas abstractas) valoraron como “muy agradables”y
“hogarefas” las imagenes de las viviendas de formas asociativas.

Los signos de lo doméstico

La arquitectura que evoca de alguna manera el pasado propio o algun
pasado ajeno que los urbanizadores o la television difunden con tal in-
tensidad que puede volverse propio, es una arquitectura amable y com-
prensible para las personas; “lo que mas agrada y gratifica de las formas
es su caracter convencional y su tratamiento superficial”?'*. Los resulta-
dos de las entrevistas, permiten aceptar sin resistencias que las formas
domésticas asociativas, (excluyendo las manifestaciones posmodernas

214. Montaner, Josep. “Des-
pués del Movimiento Mo-
derno. Arquitectura de la 22
Mitad del Siglo XX". Pag 162.
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del neoclasicismo)?'®, son las que mejor comunican el significado de la
casa, en todos los grupos culturales.

El calor del hogar, expresado en las chimeneas, las ventanas a veces con
cortinas -simbolos de la intimidad-, la carpinteria de madera, los balco-
nes que recuerdan en oportunidades las casas coloniales, o las ventanas
en saledizo vistas en el cine romantico inglés y especialmente los techos
de tejas, parecen estructurar un conjunto de significados que todas las
personas sintetizan frecuentemente en palabras como “intimo”, “calido”
o “agradable”. Son éstos los términos empleados para describir las ex-
pectativas familiares respecto de la imagen esperada y satisfecha de la
vivienda, independientemente de las caracteristicas culturales de cada
uno; muy pronto, como se ha sefalado, las descripciones conducen a las
bondades funcionales de los materiales y los componentes arquitecto-
nicos de la vivienda.

93. Laimagen paradigmatica de lo doméstico.?'®

Por el contrario, las personas se explayaron en la descripciéon de otras
casas cuyos lenguajes abstractos no hubieran aceptado y concluyeron
categdricamente las frases con expresiones tales como: “no me gustan
las casas tan modernas, yo tan moderna no quiero, hay estilos de arqui-
tectos muy famosos que a mi no me gustan, son muy modernos”.

Sin embargo, no pudieron comunicar con la misma claridad qué era lo
que les gustaba de sus casas pintorescas; las manifestaciones del desa-
grado fueron siempre mas vivas que las de las inclinaciones del gusto.
La palabra mas usada, por los habitantes de las casas con rasgos pin-
torescos, para caracterizar lo doméstico abstracto que no aceptan, es
“moderno’, y es empleada por estas personas para describir la arquitec-
tura de voliumenes puros y techos planos que perciben como signos de
frialdad y dureza y que, desde un punto de vista compartido por varios

215. Los términos utilizados
por la mayor parte de las
personas para caracterizar
las nuevas casas neoclasicas
o neo palladianas, son expre-
siones como “frialdad”, “no

"

parece una vivienda’, “parece

nou

un Partenon’, “son muy os-
tentosas”.

216. En https://www.clarin.
com/viajes/mar-plata-pie-
dra-tiempo_0_r1mCQPjxM.
html
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Foto 93. Las significaciones de frialdad y dureza dadas a
las viviendas abstractas. Pag 183.

entrevistados, es una arquitectura “de moda” que no tendra vigencia en
el tiempo. El concepto de vivienda esta siempre muy asociado en este
grupo, a la perdurabilidad y ésta parece residir en las formas mas tradi-
cionales; la idea de que lo moderno, que define para las personas a los
lenguajes abstractos, no es perdurable, es muy frecuente en los relatos.
En este concepto se fundan expresiones como las siguientes:
“mi casa es clasica, no se va a pasar de moda, esta casa va a
perdurar en el tiempo”; o, “esta casa es para todas las épocas,
es una casa agradable, funcional, es tradicional, tiene el confort
de una casa nueva, pero va a perdurar, no va a pasar de moda,
la prueba es que he puesto todos mis muebles de 40 aflos”?"”
Es conveniente destacar que el apego a las formas asociativas de la tra-
dicién no impide el requerimiento de la mas alta tecnologia en sistemas
de acondicionamiento ambiental o instalaciones especiales; lo que las
personas designan “perdurable’, “célido’, “hogareio”, no significa de nin-
gun modo -en nombre de la tradicién y lo permanente- la negativa a los
avances técnicos disponibles.
Esta aceptacion de las innovaciones es irrestricta en materia de confort,
pero muy restringida en lo que se refiere a materiales y procedimientos
constructivos de expresion innovadora, (techos metdlicos o plasticos,
mampuestos de hormigoén prefabricados, estructura metdlica a la vis-
ta) y recuerda problemadticas similares en la cultura arquitecténica del
Siglo XIX. En esa circunstancia, el romanticismo reinante, alentado por
los estudios de historia, los viajes y descubrimientos arqueolégicos y la
aparicion en el mercado de una enorme cantidad de materiales indus-
trializados para la construccion, despertaron un febril debate acerca de
qué formas debian usarse para resolver las nuevas necesidades plan-

217. Mujer residente en Pal-
mares.
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teadas por la Revoluciéon Industrial. Los arquitectos europeos se deba-
tian entre una expresion innovadora y franca de la nueva técnica, o el
empleo de los lenguajes de la tradicién, mas familiares y comprensibles
para las personas. Explica Gympel que la arquitectura que tomé este ul-
timo camino, y buscé su expresividad, segun el tema a resolver, en el
pasado medieval, en las derivaciones de lo clasico, en los estilos exéti-
cos de Oriente o en la propia tradicion nacional de los distintos paises,
tampoco renuncié a la técnica, solo que frecuentemente la oculté a las
miradas de las personas.’Por frivolidad o por miedo al progreso técnico,
se ocultaron las nuevas posibilidades técnicas de la construccién tras
formas familiares pero que, por esta misma razén, ahora ya sélo servian
de decoracién”'®

~ 3

Foto 94. Las Casas del Parlamento Inglés, de Barryy Pu-  Foto 95. La Biblioteca de Santa Genoveva, del Siglo
gin, construidas en el Siglo XIX con los materialesdela  XIX, obra de Labrouste, en el lenguaje del Renacimien-
industria, pero que se expresan en el lenguaje del g6-  to italiano. La estructura de sostén es un sistema de
tico perpendicular de la tradicion medieval inglesa.  columnas de hierro fundido y vigas de hierro forjado.
Gentileza Arquitecta Silvia Segovia.

Lejos de la renuncia a la nueva tecnologia, el rechazo a lo moderno se
concentra principalmente en algunos aspectos que demuestran ser los
mas representativos de las formas domésticas: la expresion de la estruc-
tura, los volumenes que conforman el conjunto de la vivienda y el dise-
no y materiales de los techos; especialmente en estos Ultimos, parecen
estar contenidos la mayor parte de los determinantes del gusto, sea por
la abstraccion, sea por las formas asociativas:
“A nosotros nos gustan los techos inclinados estéticamente y
funcionalmente, y a mi me tiene que convencer estéticamente
y funcionalmente también”; “de esa casa (refiriéndose a una de
las imagenes de la Idmina) no me gusta el techo plano, le diria
muy fria, tampoco me gusta el techo de chapas, prefiero de te-
jas"21°

218. GYMPEL, Jan. “Historia
de la Arquitectura. De la
Antigliedad a nuestros dias”
Editorial Kbnemann. Colonia,
1996. Pég. 70.

219. Mujer residente en Pal-
mares, en un chalet califor-
niano.
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Asi, el techo inclinado y de tejas aparece en nuestra cultura como la mas

clara representacion del hogar:
“La arquitecta queria teja negra. A mi no me gusta la teja negra,
eso es una moda, para mi los arquitectos siguen una moda, las
fabricas hacen negro y todos usan negro, para mi la teja que
uno ve en los dibujitos, en las casitas, es roja, como que yo pien-
so casa con techo a dos aguas se me ocurre roja, no negra, ni
verde, ni tampoco esa mezcla que parece avejentada”??°

Foto 96. El techo de tejas, caracteristico de la imagen do-
meéstica.

La importancia de la cubierta como elemento definitorio del caracter
de la vivienda, también se vio en quienes habitan en viviendas de for-
mas abstractas, quienes dijeron, contrariamente a los habitantes de las
casas mas tradicionales, “yo no queria techos de tejas, no me gusta lo
colonial”®', y en oportunidades usaron expresiones despectivas hacia la
nueva arquitectura tradicional, como “a mi no me gustan las casas con
tejas, de gallegos con guita”??, refiriéndose criticamente a los poseedo-
res de una tradicion recién adquirida, y rechazando los techos inclinados
que comunicarian “lo convencional’, porque desean una vivienda no-
vedosa: “yo techos inclinados, no, yo no queria nada que fuera parecido
anada”. 23

El techo es sin dudas el elemento que mas rapidamente explica las ca-
racteristicas de asociacion y abstraccién por lo que resulta, para las per-
sonas, mas claramente representativo de las significaciones de tradicion
e innovacion. Este concepto, estd seguramente enraizado en el impacto
cultural que produjo el Movimiento Moderno al reemplazar los techos
en pendiente, de tejas o chapa de la arquitectura historicista, por las te-

220. Mujer residente en Dal-
vian, en una casa de modera-
dos rasgos pintorescos.

221. Mujer residente en con-
dominio de Lujan.

222. Mujer residente en ur-
banizacion cerrada de Las
Heras.

223. Idem anterior.
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chumbres planas y los techos de azotea, que se convirtieron en el sim-
bolo paradigmético de lo novedoso y funcional y el sello que distingue
por excelencia a la arquitectura innovadora.

| R
Foto 97. La cubierta plana, y sus connotaciones de “dureza”.

Otros datos acerca de distintos aspectos determinantes del lenguaje ex-
presivo que se tomaron en el trabajo de relevamiento, tales como la rela-
cion con el ambiente, o el tamano de los aventanamientos, que resultan
muy Utiles para el andlisis arquitectdnico que lleva adelante la disciplina,
demostraron sin embargo, con el correr de la investigacion, aportar me-
nos elementos de interpretacién acerca de las significaciones atribuidas
a las distintas expresividades arquitectdnicas; la carga de significados
determinante de las elecciones en el lenguaje estd contenida especial-
mente en el techo y en el cardcter que éste otorga a los volUmenes que
cobija. Los techos planos remiten inmediatamente a calificativos en tor-
no a la geometria estricta:“muy cubica’,"muy cuadrada’,“muy recta”:“No
me gusta lo recto, lo cuadrado, me gusta con mas movimiento, algo mas
de movimiento, un balconcito”?*

Otros datos que se consideraron importantes en oportunidad de defi-
nir el alcance de los relevamientos, fueron las aberturas; en el conven-
cimiento de que su tamano, su disefio, o sus materiales, contendrian
elementos de donde inferir rasgos del gusto de los habitantes corres-
pondientes a los tres mundos formales, las caracteristicas de puertas y
ventanas fueron incluidas en las fichas de relevamiento; las entrevistas
permitieron determinar que aunque las viviendas se incluyeran dentro
de las formas asociativas, y en general esta arquitectura se caracteriza
por un mayor predominio de los muros en relacién a los vanos por lo
que emplea ventanas mas pequefas o con vidrios repartidos, la mayo-

224. Mujer residente en Dal-
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ria de los entrevistados se muestra partidaria de las ventanas grandes,
de materiales nuevos y con sistemas de cierre perfectos. Las ventanas
amplias, sinénimo de casa luminosa, son del agrado de todas las perso-
nas, y aparecen como una demanda principal a sus arquitectos:
“A mi son pocas las cosas que me interesaban: los espacios am-
plios, la luz. Quisimos una ventana en el living, grande y sin car-
pinteria, y nos pusieron el vidrio mas grande que hay”?*.

En otros casos, aunque hubieran deseado ventanas mas pequenas, que
proveen mayor intimidad y resultan mds convenientes para controlar los
rigores de nuestro clima, estdn muy conformes ahora con la decisién
que tomaron los profesionales recomendando carpinteria de grandes
hojas de aluminio:
“En lo estético, yo hubiera puesto madera, pero ellos me sugi-
rieron aluminio y resulté excelente, es comodisima, es perfecta,
yo queria sol y se nos paso la mano”.

Aunque la arquitectura mas tradicional, neocolonial o anglosajona, se
caracteriza por aventanamientos mas acotados, de madera con parteluz
y postigos, que por esto mismo contribuyen a reforzar la intimidad de la
vivienda y facilitan el control de la temperatura, estos sistemas de car-
pinteria no son los mas deseados por las personas. La satisfaccién de los
deseos de“calidez” e “intimidad’, no se realiza cerrando la casa al exterior
y a las miradas de los desconocidos; los chalets de las urbanizaciones
cerradas, que combinan un lenguaje tradicional conocido, con grandes
aberturas que hoy posibilita la industria del aluminio anodizado, se han
convertido en el modelo del ambito de intimidad que las personas re-
quieren, aunque las ventanas sean enormes y no tengan cortinas, como
ocurre en la mayoria de los casos. En todas las casas visitadas en condo-
minios, salvo los dormitorios, ninglin ambiente tenia cortinas. El mundo
exterior no aparece como un espacio inhdspito al que la vivienda debe
cerrarse y aunque en términos reales muchas de estas casas estan tan
préximas entre si como en la ciudad abierta, las personas manifestaron
sentir igualmente intimidad:

“No pienso poner cortinas, no me resulta incbmodo que me
vean, puse solo para el sol donde era necesario”*¢,“No me mo-
lestan las miradas de los vecinos, porque en realidad en el ba-

225. Hombre residente en
Palmares.

226. Mujer mayor residente
en Palmares.

227. Mujer residente en Dal-
vian.

228. Mujer residente en Pal-
mares.
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rrio, no te miran los vecinos, si cierro las cortinas del dormitorio
se ve la luz, pero no las personas”?.“No necesito cortinas, Aca
la gente no camina mucho, no hay nadie”??®

Foto 98y 99. El chalet actual y sus grandes aventanamientos.

En otro sentido, es conveniente recordar que buena parte de las vi-
viendas situadas en las urbanizaciones cerradas tiene equipos de aire
acondicionado y en muchos casos también muros muy aislados térmi-
camente, galerias y aleros importantes, por lo que las cortinas, que ya
No parecen ser necesarias para preservar la intimidad, tampoco resultan
imprescindibles para moderar la temperatura.
Comparativamente con la importancia de los techos como signo carac-
terizador de la vivienda, los materiales utilizados en la caja muraria, pa-
recen revestir una importancia algo menor, y aunque el gusto de estas
personas se incline por lo “calido”y “hogareno’, esta busqueda no se ex-
tiende con demasiada frecuencia a la eleccién para los muros de mate-
riales como el ladrillo visto o la piedra, que son vistos como demasiado
rusticos o, paraddjicamente, poco practicos:
“no me gustan las casas demasiado rusticas’, “ladrillo visto no
nos desagrada, pero combinamos practicidad, y esto parece
mas practico. Ladrillo visto es como mas rustico, aunque por
dentro puede que sea como ésta”.

Solo cinco de los diecinueve entrevistados dentro de esta categoria se
manifestaron inclinados a los muros de ladrillo visto y uno de ellos a la
piedra.

Los muros revocados sin demasiada textura, y pintados en colores pas-
tel, gozan de mayor aceptacion. Si bien en Mendoza se construyd hace
algunos anos, una enorme cantidad de edificios de departamentos y vi-

227. Mujer residente en Dal-
vian.

228. Mujer residente en Pal-
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viendas unifamiliares en ladrillo visto, el gusto por este material no esta
arraigado como en otras ciudades del pais como Cérdoba, en donde la
labor profesional del Arquitecto Diaz, cuya expresividad se funda en el
ladrillo visto, ha impuesto este material que el conjunto de la sociedad
recibié con agrado.
En la percepcion de muchos de los entrevistados en esta investigacion,
el ladrillo visto aparece calificado como “rustico” atribuyéndole al adjeti-
vo la significacion de “tosco”. Algo parecido ocurre con los revoques mas
gruesos y- salvo en algunos detalles- las personas no se manifestaron
demasiado inclinadas a las expresiones materiales sencillas:
“No me gustan los palos rusticos, ni las cafas. No me gusta po-
ner cosas viejas ni las cafas, no queria por eso tener quincho”**

Foto 100.Las casas “rusticas”. Foto 101. Las preferencias por los muros revocados y pin-
tados.

Igualmente, algunos entrevistados no se mostraron muy proclives a
otros elementos caracteristicos de la arquitectura tradicional y que for-
marian naturalmente parte del lenguaje expresivo de su casa, como las
chimeneas que consideraron “sucias” y “poco practicas’, aunque éstas
sean tan expresamente significativas del calor de hogar: “Yo tampoco
quise chimenea, prefiero calefacciéon, el hogar es muy bonito en las
peliculas, pero es sucio, hay que andar con la lefia, hay siempre olor a
humo. No"?*, La limpieza, aparece repetidas veces en los relatos como
un elemento determinante en las elecciones; de tal modo, aunque re-
sulta agradable el volumen de la chimenea emergiendo del techo, no
fue frecuente que las personas estuvieran dispuestas a sobrellevar sus
dificultades.

La arquitectura “rustica” resulta del agrado de las personas, pero con re-
servas; muchos de los habitantes de los nuevos chalets, dijeron que gus-
taban de la arquitectura rustica, pero“para el campo’, o que les resultaba
agradable, pero no para ellos. Tal vez, la arquitectura algo rustica se aso-

229. Mujer residente en Dal-
vian.
230. Residente en Dalvian
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fw
Foto 102y 103. Los hogares, “célidos pero sucios”

cie a falta de recursos, a desprolijidad, a calidad constructiva inferior, por
lo que, aunque estas casas son descriptas por las personas como “unas
casitas simpaticas’, casi ninguno de los entrevistados hubiera pedido
una casa con techo de palos y maderas no industrializadas y revoques
rusticos; los argumentos utilizados frecuentemente para fundamentar
esta negativa son las dificultades para la higiene y el mantenimiento.
La practicidad y la facil limpieza, aparecen en este grupo como un valor
importante y -de hecho- se trata de viviendas en excelente estado de
orden, mantenimiento e higiene.
“En esta casa todo tiene un porqué, los pisos estan unificados,
evitamos la madera también en los dormitorios, usamos por-
celanato, es facil de limpiar y nos gusta a nosotros y a los que
vienen. Parece frio, pero no lo es"'.

En realidad, las viviendas mas rusticas son mas econémicas, por lo que
resulta natural que si agradan ubicadas en complejos veraniegos, no
resultan -en el estrato social sobre el que se trabajo- aptas para la re-
presentacién en la vivienda permanente. Los resultados estéticos de la
buena factura y el empleo de materiales de alta calidad industrial, se
configurarian en sefiales muy claras de la distincién social, por lo que las
imagenes de las viviendas sencillas pueden ser valoradas positivamen-
te pero no son aceptadas para la vivienda propia, salvo en muy pocas
personas. A modo ilustrativo, en la urbanizacion “La Vacherie”, tomada
como parametro para observar la frecuencia en que se presentan los
lenguajes expresivos, sobre veintidds viviendas de formas asociativas,
solo una se expresa en el lenguaje tex mex, con palos rusticos, muros
con textura y color intenso y carpinteria de madera trabajada artesanal-

231. Residente en Palmares.
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mente; el resto, recurre al pintoresquismo inglés, a los tipos poscolonia-
les de la pampa argentina y una inmensa mayoria a las reformulaciones
del chalet tradicional.

Participacién y sentimiento de propiedad

Mas alla de las expectativas en torno a las formas y la materialidad, un
rasgo que diferencia de manera notable a los habitantes de viviendas
correspondientes a los distintos lenguajes sobre los que se ha trabaja-
do, y que aparece como una diferencia fundamental, es el vinculo de
pertenencia entablado con la vivienda, que se encuentra asociado a la
participacion en su gestion y disefo.
Las personas cuyas casas se expresan en los lenguajes de la tradicién,
manifiestan que participaron activamente en el proyecto e intervinieron
en las decisiones estéticas; esta participacion en el proyecto y la obra,
profundiza el sentimiento de propiedad sobre la vivienda: “mi casa no es
solo de los arquitectos, es de los dos”#2,
Un residente, que destacé como un acierto la eleccion de su profesional
y dijo conocer muy bien qué obras hacen los arquitectos importantes
de Mendoza, profundizé en su sentimiento de propiedad con la casa
diciendo que las que construyen los estudios que trabajan en los len-
guajes abstractos, o en formas contextuales de expresién mas bien abs-
tractas, “son casas muy lindas, pero son de los arquitectos”y enfatizé la
importancia de su participacion diciendo:

“yo queria una casa que fuera mia, en cambio, (refiriéndose a las

casas modernas), las casas de Andia son de Andia®*. Acd siento

que tiene el rasgo de mi arquitecta y el mio...”*

En general todas estas personas relatan haber tomado decisiones en
torno al disefio y haber sido respetados y escuchados por los arquitec-
tos, que interpretaron cabalmente sus aspiraciones; al mismo tiempo, el
haberse situado en un plano de igualdad con el profesional a cargo del
proyecto y la direccién técnica en las decisiones, parece provocar en los
comitentes una sensacién muy gratificante.
Las limitaciones a la participacién de los clientes que interponen algu-
nos arquitectos mas personalistas, son vistas negativamente por los en-
trevistados, que afirman que estos arquitectos no los comprenden:

“me parece que a veces los arquitectos no entienden bien a los

232.En entrevista a residente
en un chalet californiano re-
cién construido.

233. Refiriéndose a las obras
del Arq. Gerardo Andia, re-
levante arquitecto de Men-
doza, que se expresd en las
formas del organicismo y
que es reconocido por las
personas como un arquitec-
to “muy moderno”.
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clientes. Nosotros hicimos antes una casa en el Barrio Bombal,
que no nos gusto, y nunca vivimos alli, la hicimos con un ami-
go y era tan cabeza dura, que no nos dejo opinar, siempre la
alquilamos. También hicimos arreglos en nuestra casa con otro
arquitecto amigo y tampoco nos hizo caso. Mi arquitecta es otra
cosa”

La valoracién positiva de la posibilidad de decidir fue reiteradamente

expuesta en las entrevistas; una entrevistada reforzé esta idea diciendo:
“cuando la conocimos a ella nos gustd, para ella nunca hay un
no, todo se puede, nos sentimos comodos, transmitia su idea
pero no la imponia”#¢

En todos los casos, los relatos de los modos en que se tomaron las deci-
siones se realiz6 en plural, diciendo “hicimos’, “elegimos’, decidimos”, y
los entrevistados se explayaron describiendo enfaticamente cuanto sus
arquitectos aceptaban sus preferencias:
“ellos me entendieron, ellos son divinos, nos preguntaron mu-
cho que queriamos, que priorizdbamos, no te dicen no, te dicen

hablemos con el ingeniero, son flexibles”?*’.

Asi también, destacaron la preocupacion de los profesionales por inter-

pretarlosy la sutileza de los argumentos con los que trataban de persua-

dirlos, en el caso en que lo que desearan no fuera conveniente:
“Cuando le pediamos algo actuaban espectacular, nos explica-
ban y les termindbamos dando la razdn, tenian razén, hay cosas
gue uno no ve, a lo mejor se encontraron con nosotros que no
nos encaprichdbamos, ellos son flexibles también, nos ponia-
mos de acuerdo. La arquitecta nos acompanaba a elegir los pi-
sos, los bafnos, cuando a ella no le convencia no decia no, pero
nos ofrecia otras cosas que al final resultaban mejor”23®

Otro entrevistado lo expresé asi:
“a nosotros nos hubiera gustado poner algunas molduras mas
alrededor de las ventanas, pero ella nos dijo que se iba a ver
como la decoracion de las tortas, entonces fuimos a ver otras
casas que tienen esas molduras y nos dimos cuenta con el tiem-
po de que tenia razén">°

235

. Mujer residente en Pal-
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El interés de los profesionales por recuperar la comunicacién entre ellos
y sus clientes, y entre estos y la obra de arquitectura, son rasgos caracte-
risticos de la posmodernidad a los que ya hemos hecho referencias; en
todos los entrevistados de este grupo se advirtié una enorme satisfac-
cién por la relacion planteada con los profesionales y por sus posibilida-
des de participacion. El sentimiento de haber sido interpretados y respe-
tados por los arquitectos, y conducidos pacientemente por ellos hacia lo
mas correcto técnicamente, estd indisolublemente unido al agrado por
el lenguaje de lo tradicional, familiar, comprensible y proximo. Quienes
habitan esta arquitectura algo pintoresca, sienten que las casas de len-
guajes abstractos son propiedad de los disefiadores y no de quienes son
verdaderamente sus propietarios y las habitan:
“las casas de Andia son muy identificables, no seria mi casa, se-
ria la casa de Andia. Estd muy marcado el estilo. Se identifican
de lejos. El hace las casas como él quiere, es como un cuadro, si
te gusta te lo compras, si no, no”.

El distanciamiento entre la obra de arte y el espectador que produjo la
abstraccion moderna, que “afirma la primacia de la forma sobre la fun-
cion"*0, independizando la forma del contenido, esta presente con cla-
ridad en expresiones de desagrado hacia este mundo formal, que asimi-
lan la percepcidn de la arquitectura abstracta o mas racional al resto del
arte abstracto; en el pensamiento de Ortega y Gasset (Bourdieu, 1987),
éste resulté humillante para quienes no lo entienden, en tanto descar-
ta referencias a lo conocido, supone una ruptura con las pasiones y los
sentimientos humanos y separa el significado de la forma, por lo que se
vuelve inentendible para la mayor parte de las personas.

La ausencia en las viviendas abstractas de las sefiales conocidas de lo
que es una casa, principalmente la falta de una techumbre inclinada pre-
ferentemente de tejas, chimenea y balcones, o de otros rasgos caracte-
risticos de la tradicién local como las galerias o parras, la neutralidad ex-
presiva de los paramentos, vuelven incomprensible, y por lo tanto ajena
e inhospita, a esa arquitectura doméstica.

La incomprension de los experimentos formales “modernos”y la impo-
sibilidad en la participacion, resultan en un rechazo generalizado para
la mayor parte del publico: “la hostilidad de las clases populares y de
las fracciones menos ricas en capital cultural de las clases medias con
respecto a cualquier especie de investigacién formal se afirma tanto en

240. BOURDIEU, Pierre. Op.
cit. pag. 27
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materia teatral como en materia pictérica, o en materia fotografica o
cinematografica;[...... ]; el publico popular se complace en las intrigas
l6gica y cronolégicamente orientadas hacia un happy end y se reconoce
mejor en unas situaciones y personajes dibujados con sencillez que en
figuras o acciones ambiguas o simbdlicas,|...], el principio de las reticen-
cias y de los rechazos no reside solamente en una falta de familiaridad
sino también en un profundo deseo de participacién que la investiga-
cién formal frustra de manera sistematica”**"

La sensacion positiva que describen las personas cuando refieren haber
participado en las decisiones y el pensamiento de Bourdieu acerca de
la participacion de los espectadores en el arte sencillo y no intelectual,
exigen considerar el significado de la palabra participacion en su do-
ble significacién: participaciéon entendida en términos de intervencién
concreta en la toma de decisiones en torno a la estética de la vivienda, y
participacion entendida como aprobacién y aplauso por la satisfactoria
comprensién de la coherencia entre forma y significado.

Cuando Ortega y Gasset se refiere al arte moderno, del Siglo XX, lo des-
cribe como un arte de élite diciendo “el arte moderno es impopular, di-
vide al publico en dos castas antagdnicas: los que lo entienden y los que
no lo entienden. El arte moderno no es para todo el mundo, como el arte
romantico, y va dirigido a una minoria dotada especialmente. Este arte
de privilegio, suscita humillacién en las masas incapaces de sacramen-
tos estéticos”>*?

Los argumentos empleados por las personas para manifestar su recha-
zo a la nueva abstraccién formal, o a la arquitectura mas racional, estan
centrados en el caracter equivoco de esa arquitectura doméstica y son
los mismos que, curiosamente, se esgrimieron en la primera mitad del
Siglo XX, en contra de los primeros ejemplares del funcionalismo mo-
derno: “parece una clinica”, “parece una oficina”*. “La gente, invariable-
mente, cuando ve un edificio lo compara con otro o con un objeto simi-
lar; en otras palabras, lo ve como una metafora. Cuanto menos familiar
sea un edificio moderno, mas lo compararan metaféricamente con lo
que conocen"*

El gusto por las formas abstractas

Las formas domésticas que provienen de la abstraccién gozan de una
aceptacioén significativamente mas reducida que las formas asociativas,

241. BOURDIEU, Pierre. Op.
cit. pag. 30.

242. Cita de Ortega y Gasset,
en Bourdieu. Op.cit, pags. 28
y 29.

243. Un residente de una
casa muy abstracta, ubicada
en la ciudad, refirié en esos
términos, los comentarios
de las personas que pasaban
por la calle, cuando la casa
recién estaba construida.
244, JENCKS, Charles. “El len-
guaje de la arquitectura pos-
moderna”. P49.39
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Foto 104. Las imagenes “equivocas” de lo doméstico en el fun-
cionalismo moderno. La Ville Savoye. Le Corbusier. 1920.2%

en las que la comunicacion del destino del edificio “casa” es directa y
clara; la cantidad de viviendas que se expresan a través de la abstrac-
cion es menor que las que se expresan en las formas asociativas. Sobre
treinta y siete viviendas concluidas en una de las dreas testigo, solo seis
se incluyen dentro de este mundo formal; ya hemos hecho referencias
a los motivos expuestos por las personas para esto. Sin embargo, para
los inicios del Siglo XXI se advirtié un crecimiento importante del nu-
mero de ejemplares arquitectdnicos que no recurren a la expresividad
pintoresca, lo que podria explicarse por la intensa difusion masiva de
imagenes de las nuevas viviendas abstractas o hipertecnoldgicas a nivel
internacional, que impregnan de estas tendencias el gusto del publicoy
principalmente de los arquitectos.

Del mismo modo, las viviendas abstractas, no se distribuyen igualitaria-
mente dentro del tejido urbano; mientras lo pintoresco puede situarse
en todos los dmbitos de la ciudad y los suburbios, los lenguajes funda-
dos en experimentos formales se encuentran con mayor frecuencia en
viviendas ubicadas en la ciudad compacta.

En el patrén de asentamiento de estos ejemplares, inciden la I6gica del
ambiente -en la que el genius loci?*® estimula el empleo de formas mas
orgdnicas y acordes a los paisajes suburbanos o rurales- y la normativa
de algunas urbanizaciones cerradas que impone la utilizacién de techos
inclinados y de tejas y algunos criterios para el acabado de los muros y
tratamiento de los elementos técnicos, por lo que las formas abstractas
tienen poca cabida. No obstante, en el ultimo tiempo también se han
construido algunos ejemplares innovadores en algunos barrios priva-
dos en los que la norma no exige el lenguaje pintoresco como estrategia

245. En
savoye.fr/es/Explorar/Histo-

http://www.villa-

ria-del-monumento

246. En arquitectura se em-
plea esta expresién de la
mitologia romana para refe-
rir el mandato del lugar, lo
que el ambiente de cada si-
tio sugiere al arquitecto que
haga. El concepto de genius
loci se encuentra asociado
en Norberg Schultz a la no-
cién de espacio existencial.
Ver “Genius loci: hacia una
fenomenologia de la arqui-
tectura”de Christian Norberg
Schultz.
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para homogeneizar la imagen, o que recientemente han comenzado a
aceptar el empleo de los techos planos, liberando la expresividad al gus-
to de los clientes y arquitectos, como en la urbanizacion Dalvian.
A diferencia de los residentes en viviendas pintorescas, tanto los habi-
tantes de viviendas de expresién abstracta como los duefos de casas de
lenguajes contextuales, pudieron expresar algo mas claramente qué es
lo que les gusta de su casa, y ahondar en cuestiones referidas al parti-
do?¥, la perfecciéon técnica, las sensaciones que provocan los materiales
y texturas.
No obstante, como ocurrié con el grupo anterior, las expresiones del dis-
gusto fueron mas tajantes que las de lo que provoca agrado; no ahorra-
ron adjetivos para descalificar, principalmente a las viviendas habituales
en los barrios privados, con expresiones como “una torta de bodas’, en
referencia seguramente a los colores pastel, el frecuente remarco de las
aberturas en color blanco y los techos en pendiente, o “casas de nuevo
rico”, en referencia al reciente surgimiento de los barrios cerrados y las
casas de estos grupos sociales prosperos, o “casas todas iguales” en ob-
via asociacién con la uniformidad del lenguaje planteada en estos ambi-
tos, en los que predominan los nuevos chalets.
Ante la imagen de una de esas viviendas, un entrevistado la descalifico
rotundamente, entre otras cosas por ser “lo mismo de siempre”y argu-
mentando que quienes la realizan no son, para él, “buenos profesiona-
les”
“Me parece espantosa, horrible. A mi me parece que es un pro-
blema muy fuerte de la mala formacién de los arquitectos; ce-
den; el arquitecto pasa a ser un mal comunicador porque no
tiene él las ideas claras, porque en Cérdoba o en Buenos Aires
hay arquitectura ladrillera, ferretera, contemporanea al pensa-
miento actual, cosas nuevas”>*®

Las formas de la abstraccion como signos de la distincién cultural

Las casas abstractas, que hasta el momento de la investigaciéon no eran
demasiado aceptadas por las clases altas de Mendoza, se encontraron
asociadas a un publico que comparte las mismas busquedas de origina-
lidad, novedad, transgresion, a las que ven como virtudes extraordina-
rias en su arquitecto; a la vez, es a éste a quien atribuyen la idoneidad
técnica para resolver su habitat, porque es “el que sabe’, y cuyas de-

247. En el lenguaje de la ar-
quitectura se denomina de
este modo a la idea fuerte
que organiza el conjunto y
sienta las bases del proyecto;
es la idea generadora.

248. Hombre residente en la
Ciudad de Mendoza, en una
casa de lenguaje abstracto.
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cisiones piensan que deben respetar; en todos los casos, quien habita
una vivienda abstracta valora que el arquitecto busque romper con lo
establecido y comprende el valor de la “firma”y el talento que esta de-
tras de ella:
“Me gustan las casas de Sardi, me parece que es muy plastico,
maneja el espacio, es muy respetuoso de su filosofia, de su pen-
samiento se respeta a si mismo, yo veo que los arquitectos no
se hacen respetar, con tal de trabajar hacen cualquier cosa. El no
es trasgresor consigo mismo. Nosotros no le decimos al médico
opéreme asi"**°

El reconocimiento a la autoridad del profesional -y la aceptacion del cos-
to que esa labor supone- es un rasgo muy marcado en estas personas.
Un cliente de un afamado arquitecto que trabaja en estos lenguajes no
asociativos, expreso ese respeto del siguiente modo:
“al profesional una de dos, o uno lo respeta y le paga como co-
rresponde y entonces deja que el conduzca o si no, se elige un
pinchecito al cual hay que explicarle como se dibuja porque
uno le tira tres mangos y ademas porque ya uno tiene la idea.
Si voy a un arquitecto como Andia le tengo que dejar libertad
para que él trabaje”*°

Casi todos los entrevistados de este grupo, conocen muchos nombres
de arquitectos importantes de Mendoza de todos los tiempos, saben
muy bien qué casas han hecho, y diferencian con claridad la manera
de trabajar de cada uno. Por esa razén, no resultaria sorprendente en la
clientela del Arquitecto Sardi, cuyas obras se encuentran en buena me-
dida incluidas en la abstraccién, que algunos de ellos sean arquitectos
que por razones particulares no se dedican a la profesién. La confianza
en el relevante arquitecto, estd acompanada en estos clientes por mayor
claridad en los requerimientos que la que poseen los habitantes de las
viviendas pintorescas, que aunque aseguran haber participado activa-
mente en la gestion del proyecto, en cierto modo parecian haber sido
conducidos por los profesionales de manera muy sutil y convincente ha-
cia lo que éstos consideran lo correcto.

Si bien no podria hablarse de un mismo nivel econémico, en todos los
habitantes de estos “micromundos familiares abstractos” existe por dis-
tintas razones, una especie de audacia que les permite lanzarse a lo di-

249. Idem anterior.

250. Hombre residente en
Lujan, en una casa de len-
guaje abstracto.
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ferente, la conciencia de que viven en una casa distinta a las demas y
la valoracion de que ésta integra, por eso mismo, un grupo de obras
celebradas por la disciplina.
Desde el punto de vista cultural, los entrevistados que eligieron este len-
guaje expresivo, (0 que en ultima instancia aceptaron gustosamente la
propuesta de arquitectos que trabajan de este modo), podrian reunirse
principalmente, dentro de dos categorias muy amplias:
- intelectuales de excelente formacién académica y buena posicién eco-
némica, nacidos en hogares de la clase media con recursos, que disfru-
tan las expresiones innovadoras y distintas -y la perfeccion técnica que
las acompana- y que valoran como un logro personal haber accedido a
los servicios del renombrado arquitecto que proyecté la casa.
Se trata de un publico de gusto culto, observable en las obras de arte
existentes en sus casas, con formacién universitaria en varios casos y
en ocasiones también de posgrado, dispuesto a romper las barreras de
lo tradicional y lanzarse a la busqueda de lo diferente. En este sentido,
algunos de estos entrevistados expresaron sus opiniones en torno a la
arquitectura en general de una manera profunda y revelando conoci-
mientos previos que les permiten fundamentar sus afirmaciones:
“La arquitectura tiene que ser contemporanea. Yo interpreto
que la arquitectura es como el cine o el teatro, es un movimien-
to de arte, y yo creo que no se puede pensar en el 1800 cuando
estamos en el 2000. Yo creo que la Unica arquitectura posible es
la arquitectura moderna, es mi punto de vista y respeto a quie-
nes no piensan asi"?*'

- profesionales o empresarios jovenes deseosos de lo novedoso y tras-
gresor. La edad del cliente y del arquitecto no es un dato menor en el
andlisis del gusto; un arquitecto joven relaté que su cliente, un comer-
ciante -también joven- de articulos de deporte, trataba de explicarle
como era la casa que queria y para hacerle una demostracion practica,
saco del exhibidor de su negocio una zapatilla de disefio aerodindmi-
co y materiales vanguardistas, y le dijo: “esto, arquitecto, esto es lo que
quiero”??

Segun los relatos de los arquitectos, es muy frecuente que los clientes
afectos a los lenguajes novedosos sean empresarios de poca edad, de
donde podria inferirse que la actitud personal, forjada al calor de activi-
dades que exigen riesgo y rapidez en las decisiones, y que caracteriza a

251. Hombre residente en
52 Seccion. Ciudad de Men-
doza.
252. En entrevista a un ar-
quitecto joven, realizada en
2006.
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los jévenes que han progresado en actividades comerciales o financie-
ras, es también un determinante del gusto. La actividad de las personas
y sus caracteristicas individuales derivadas de ellas, también resultaron
datos relevantes a la hora de interpretar las inclinaciones estéticas.
Ademas del publico incluido en las dos categorias anteriores, se detec-
taron algunos otros casos que no podrian incluirse dentro de ellas y que,
aunque no resultan representativos del conjunto que se analiza, se vuel-
ven por eso mismo muy interesantes para la observacion.
Se trata de personas de formacién cultural media, hijos de trabajadores
o empleados, que lograron ascender en la escala social y manifestaron
expresamente que querian hacerlo saber; son conscientes de que tie-
nen una “casa distinta” y desean diferenciarse. Resultaron muy intere-
santes las declaraciones de un empleado jerdrquico de una empresa de
Mendoza, que relaté su historia de este modo:
“naci en el campo, al lado del rio, mi papa era obrero de una
finca y no podia pagarme la escuela secundaria. Me vine a Men-
doza dispuesto a progresar y demostrar que yo podia ser al-
guien; trabajé y me pagué la escuela, y empecé a trabajar en....
(nombra la empresa); alquilamos mucho tiempo y cuando pude
hacerme una casa, quise demostrarles a ellos ( en referencia a
sus superiores en la empresa) que yo podia, y quise que eso se
notara bien. Esta casa no pasa desapercibida, muchos vienen a
verla y sacan fotos. Disfruto eso”>

Sin dudas, lo abstracto comunica de manera mas contundente las dife-
rencias culturales que el lenguaje pintoresco, extendido profusamente
con distintos grados de calidad en el disefio y la ejecucién, en todas las
clases sociales y en todos los ambitos urbanos.

Otros residentes en viviendas abstractas que no estarian comprendidos
en las categorias anteriores, son quienes eligen estos lenguajes por-
que expresan rasgos personales, revelando los aspectos individuales
del gusto. Estos entrevistados, mostraron una personalidad algo “exhi-
bicionista”?* su actitud corporal y su manera de vestir, como asi tam-
bién sus manifestaciones expresas, darian a pensar que desean sefalar
la presencia de su casa en el barrio en el que viven como la suya en las
reuniones sociales de las que participan. No obstante, este rasgo de la
personalidad, independiente en cierta medida de la pertenencia social,
estaria acompanado de formacién cultural que les permite valorar posi-

253. Hombre residente de
una vivienda abstracta, ubi-
cada en una urbanizacién
cerrada pequena en Lujan.
254. Este término fue em-
pleado por el arquitecto para
caracterizar a una cliente
joven y bonita, de la ciu-
dad compacta, que inicié
sus conversaciones con él
diciéndole que queria una
casa“diferente a todas las del
barrio”.
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tivamente, y como un sello distintivo, la abstraccion; si solo se tratara de
llamar la atencion de los demads, podrian haber elegido para sus casas un
disefio mds convencional y marcar la diferencia con el color o el tamafio
de la vivienda, con ornamentos poco usuales o empleando materiales
alternativos, pero sin embargo eligieron al arquitecto que les aseguraria
la estricta expresividad de lo abstracto.

Estos casos aislados, si bien no representan al conjunto de residentes en
viviendas “modernas’, son Utiles para verificar que, ain cuando la forma-
cién cultural no diera lugar al disfrute de la expresividad abstracta, este
lenguaje resulta especialmente util para sefalar un distanciamiento y
una distincion de otra naturaleza; y probablemente también, para indi-
car un cierto grado de independencia respecto del gusto corriente y lo
convencional.

Desde el punto de vista de su actividad productiva, que refiere a un nivel
de educacion formal, los PSH y sus conyuges en este grupo se distribu-
yen del modo siguiente:

Cuadro 9.1. Actividad productiva y lenguaje expresivo. Formas abstrac-
tas

Actividad productiva del PSH Nuamero Porcentaje
Propietarios de comercio, medianas empresas 2 28,6%
Gerentgsydwectwos;erarqmcos de empresas publi- 2 28,6%
cas o privadas
Profesionales: independientes, directivos en empre-
sas u organismos de gobierno, docentes jerarquiza- 3 42,8%
dos.

TOTALES 7 100%
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255. Ver Cuadro 2.A: Nivel de
estudios y lenguaje expre-

sivo. Formas Asociativas de
Actividad productiva de la mujer Nimero Porcentaje esta tesis.
Amas de casa 1 14,28%
Comerciantes 1 14,28%
Profesionales independientes, jefes intermedios 5 71,42%
TOTALES 7 100%

Cuadro 10.1. Nivel de estudios y lenguaje expresivo. Formas Abstractas

Actividad académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 5 71,4%
Estudios universitarios incompletos 1 14,3%
Estudios secundarios 1 14,3%
TOTALES 7 100%

Cuadro 10.2. Nivel de estudios y lenguaje ex

presivo. Formas Abstractas

Actividad académica de la mujer Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 5 71,42%
Estudios universitarios incompletos 1 14,28%
Estudios secundarios 1 14,28%
TOTALES 7 100%

En términos ilustrativos, puede advertirse en los cuadros anteriores que,
en los casos analizados, el 85% de los PSH y el 71,42% de sus esposas
han concluido la universidad, contra un 68% de PSHy 62% en las muje-
res, que terminaron los estudios universitarios dentro de los casos estu-
diados en viviendas de formas asociativas.?*
El peso significativo del origen social en las preferencias por las formas
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abstractas, puede observarse en el nimero de residentes cuyos padres
tendrian mayor nivel de instruccién, a juzgar por el tipo de actividades
en las que se han desempenado. Reiterando que siendo tan pequeiio el
numero de casos analizados, los datos deben ser considerados cuida-
dosamente; el origen social se asocia a la definicién del gusto por este
mundo de formas, segun se presenta en el Cuadro 7.

Cuadro11. Origen social®**® y lenguaje expresivo. Formas Abstractas

Numero de
Actividad productiva del padre del PSH Porcentaje
casos
1. Propietario de finca, industria o comercios gran-
des. Gerentes empresas privadas u organismos pu- 2 28,6%
blicos.
2. Profesionales independientes, jefes intermedios
en organismos privados o del estado, docentes, co- 4 57,1%
mercios medianos
3. Empleados del estado o empresas sin jerarquia,
técnicos, oficios independientes, capataces, obreros | - [ = -
calificados, pequefos comercios.
4. Obreros rurales, peones, maestranza, oficios me- 1 14,3%
nores.
TOTALES 7 100%

Como puede observarse, dentro del conjunto estudiado no se encontra-
ron residentes cuyos padres se hubieran desempefado como emplea-
dos no jerarquicos, o que hubieran sido obreros calificados o técnicos.
De un total de siete casos, se encontraron el hijo de un juez y el de un
comerciante muy préspero, cuatro hijos de comerciantes y funcionarios
y un solo caso de un residente hijo de un obrero rural.
En relacién a la manera en que describieron sus casas abstractas, como
ocurrié con los habitantes de las casas de lenguajes asociativos, los en-
trevistados de este grupo también manifestaron sus preferencias res-
pecto a la expresividad comenzando con el techo, que como hemos re-
ferido anteriormente, contiene la mayor carga significativa del caracter
arquitecténico:

“Yo no lo iba a llamar a Andia para pedirle una casa con techo

de tejas. Lo que si queriamos, no hacia falta que se lo dijéramos:

256. Se toma como dato de
referencia del origen social,
la actividad del padre del
PSH,
dieu, aun cuando se toma

como sugiere Bour-

en cuenta que es la madre
quien transmite valores vy
educacion. En las entrevistas
también se les interrogd a las
mujeres acerca de su propio
origen de clase.
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la luz, la amplitud, ventanas amplias que no lleven cortinas, No
tenia ningun interés en el ladrillo visto. No soy muy amante de
lo rdstico, a mi no me gusta el folklore, por ejemplo”*’

Al techo se le atribuyen en este grupo buena parte de las significaciones
de innovacion que impregnan el conjunto de sus busquedas:
“A mi tampoco me gustan las casas con tejas. La arquitecta me
preguntaba que casa queria, yo le dije moderna, todo moderno,
no lo antiguo, le encanté porque fuimos derecho a lo que ellos
hacen”*%

En este ultimo relato, también puede observarse que el ladrillo visto,
que fue usado tanto en los chalets en Mendoza, no gozaria, para finales
del Siglo XX, de la misma aceptacién. Tanto en los nuevos chalets como
en los ejemplares neocldsicos, y tanto mas en las viviendas abstractas,
los muros revocados son muy bien recibidos por el publico, lejos, aun-
que por razones distintas, de la expresividad natural del ladrillo con el
que estan construidos los muros de todas las viviendas, aunque no se
encuentre a la vista.
Algo similar a lo descripto con los ladrillos pudo observarse en relaciéon
a las piedras, que tan buenas resultaron para manifestar la critica al Mo-
vimiento Moderno y contextualizarlo:
“El queria (el arquitecto) que todo ese maceteroy la pared curva
fueran de piedra; no, le dije, van a hacer una imagen muy pesa-
da de la casa, no quiero piedra, quiero todo en este color claro;
entonces quedé la casa sobre el verde, gris claro; no quiero pie-
dra, esa cosa de la carcel de Boulogne Sur Mer."?>

En cambio, en este grupo se observdé un marcado entusiasmo por la
tecnologia, no solo en lo que se refiere a las instalaciones vinculadas al
confort, que generalmente quedan algo mds ocultas a la vista, sino en el
aprecio por la exposicion franca de los elementos estructurales, las pla-
cas de vidrio de piso a techo que integran de modo absoluto el interior
de la vivienda y los jardines, los detalles constructivos innovadores, la
presencia de elementos metalicos, el uso audaz de los colores, la presen-
cia del hormigdn visto.

No se recogieron dentro de este grupo manifestaciones acerca de la
practicidad de los materiales, ni comentarios acerca de la facilidad para

257. Residente en Lujan,
cliente del Estudio Andia.
258. Mujer residente en una
vivienda muy innovadora,
proyectada por una arqui-
tecta joven, en un condomi-
nio.

259. Hombre residente en
una vivienda de excelente
diseAo contempordneo, en
la Ciudad de Mendoza, pro-
yectada por reconocido ar-
quitecto.
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la limpieza, aun cuando estas casas despojadas de ornamentos y deta-
lles complejos, resultan mucho mas faciles de higienizar y mantener. El
aseo y el cuidado no aparecié como una preocupacion en este grupo.

“Ornamento y delito”?%°

Los relevamientos de las viviendas abstractas, permitieron advertir la
escasez de objetos de ornamentacion; no hace falta sefalar que estos
edificios no tienen ornamentacion aplicada, porque ello no forma parte
de su lenguaje. Sin embargo, resulté notable en la mitad de las viviendas
relevadas, la ausencia casi total de adornos sobre los muebles, las pare-
des o las mesadas de la cocina, las macetas en los patios.
Si, en cambio, se observaron en algunas de las viviendas algunas obras
de arte originales, de autores reconocidos y contemporaneos, como
Bermudez o Sarelli, cuyas obras un entrevistado conocia bien, y que
segun su parecer, no son conocidas por la mayoria de las personas:
“A mi me encanta Bermudez, me vuelve loco, tengo varios de él.
Yo tengo una maternidad de Bermudez, es una trabajadora de
la vifa seguramente, que esta descansando y tiene el bebé que
le esta dando el pecho y la expresion de éxtasis, de absoluta
felicidad de la mujer que le esta dando el pecho al bebé, que
acaba de trabajar en lo que puede ser una siesta mendocina. Es
hermoso. A ese se lo acabo de comprar, se lo compré hace un
mes. Bermudez no solo esta vivo, esta igual que hace 30 anos
atras. Aca la mayoria de la gente entra y ni se fija en el cuadro,
pasa la gente por acd y es muy raro que diga: que lindo cua-
dro de Bermudez; lo deben ver como una caricatura grande, no
sé”.261

El conocimiento acabado de la calidad de algunas de las obras de arte
y los objetos de buen disefio en algunos casos, parecié acompanado
también del convencimiento de que la posesion de esos objetos, y de
una casa especial los diferenciaria de otras personas:
“No me gustan las casas comunes, lo que se ve siempre. Esta
casa es original, diferente. A esta casa la fotografian cuando pa-
san".26

Como se ha dicho, practicamente no se observaron elementos deco-

260. Subtitulo tomado de la
obra “Ornamento y delito”
de Adolf Loos, de 1908, en la
que el autor despliega la ar-
gumentacion de sus enfren-
tamientos con los arquitec-
tos de la Secésion vienesa.
261. Hombre residente en vi-
vienda de lenguaje abstrac-
to, proyectada por reconoci-
do arquitecto.

Alicia Susana Braverman

p.201
[



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

rativos, salvo algunos objetos funcionales como ldmparas o ceniceros; 263. Hombre residente en vi-
cuando se les pregunt6 a los propietarios de estas casas sin adornos en vienda de disefio abstracto.
torno a esto, respondieron que sentian que la casa no los necesitaba y
que las vistas a los jardines ya eran de por si una obra de arte.
El rigor geométrico y la austeridad formal que impone la abstraccion,
parecen actuar como un freno a la necesidad natural de las personas de
ornamentar su casa y rodearse de objetos conocidos; uno de los entre-
vistados explicé esta falta de ornamentos del siguiente modo:
“El disefio es muy tirano, mi hermana que enseia historia de la
arquitectura me dice que aca el disefio es tirano, a ella le gus-
t6 mucho el proyecto. Eso habldbamos con mi hermana de lo
tirano de esta arquitectura, en realidad no necesita cuadros”?¢3

La imposibilidad tacita de agregar adornos no es descripta por las per-
sonas como un déficit; la continuidad entre el interior y el exterior que
facilitan las aberturas enormes, la perfeccién técnica de los detalles
constructivos, las elaboradas soluciones de los encuentros entre planos
y volumenes y entre muros ciegos y transparencias y el perfecto acaba-
do de los muros, resultan de una expresividad tan fuerte, que efectiva-
mente, las casas no parecen requerir mas ornamentacion. Los elemen-
tos técnicos en si mismos resultan suficientes para satisfacer el deseo de
personalizar la vivienda.

Fotos 105y 106. La ausencia total de ornamentos que impone la austeridad de la abstraccion.

En general, el mobiliario es muy exiguo, limitdndose a lo estrictamente
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imprescindible; en ocasiones, se trata de muebles de disefio reconoci-

do por el propietario como piezas valiosas y en la mayoria de los casos

relevados son productos de décadas anteriores, que los entrevistados

refieren haber traido de sus anteriores viviendas y que dicen conservar

por su calidad en conocimiento de la relevancia de sus disenhadores:
“Esas son lamparas de Meier, las copié, o ese mueble de Botta,
que me lo hizo mi suegro”.

En otros casos, la vivienda estd equipada con mobiliario cuyo disefio no
procede de las escuelas del Movimiento Moderno, pero los entrevista-
dos conocen el “estilo” al que esos muebles corresponden y confian en
su calidad y permanencia:
“Son muebles provenzales que eran de mis padres, ellos los hi-
cieron hacer con un ebanista, hace mas de 60 afos atras, ade-
mas de ser los muebles que yo he querido desde mi nifiez, eran
los muebles que habia; por ejemplo al arquitecto le encantan,
dicen que le gusta el contraste entre la casa moderna y la mue-
bleria”

Toda la expresividad de la vivienda esta dada estrictamente por la arqui-
tectura: la volumetria, la integracién con el exterior, las dimensiones de
los ambientes, la perfeccién constructiva y la calidad de los materiales
usados donde la excelente respuesta técnica es imprescindible para el
confort: carpinteria, sistemas de acondicionamiento ambiental, mesa-
das de cocina, artefactos sanitarios.

Esta 6ptima calidad del disefio arquitecténico se complementa con las
bondades de un mobiliario de buen disefo, limitado en la cantidad de
sus elementos y casi siempre adquirido tiempo atras pero muy valorado
por los propietarios, decididos a conservarlo.

No obstante, debe sefialarse que en algunos casos se encontraron abun-
dantes objetos de adorno, portarretratos, pinturas realizadas por un
familiar, recuerdos de viajes, mobiliario antiguo valioso, que las perso-
nas relataron preservar aunque no tuvieran “nada que ver con la casa’,
al tiempo que decian reconocer que alli “no quedan bien” pero que no
pensaban desprenderse de ellos por sus significados afectivos.

Aunque algunos entrevistados relataron haber reemplazado sus mue-
bles por otros mas actuales, en algunos casos disefiados por el mismo
arquitecto, pocas veces manifestaron haber recibido presiones de él
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para desprenderse de esos objetos queridos y colocar otros mas acordes
al disefo de la vivienda.

Los mismos arquitectos relatan no dar en todas las oportunidades opi-
niones categdricas respecto a estos adornos y utensilios, a veces de dise-
no poco elaborado y estética dudosa, y que se sienten liberados cuando
dejan libradas a la voluntad de sus clientes las decisiones en este sen-
tido, aunque no compartan sus gustos. Los clientes, aunque absoluta-
mente respetuosos de las decisiones técnicas del profesional, tampoco
ponen a su consideracién estas elecciones personales.?s*

El respeto al profesional

Aunque se detect6 en los habitantes de las viviendas abstractas una ma-
yor claridad y un mas alto nivel de requerimientos respecto de laimagen
de la vivienda, resulté notable la autoridad otorgada al profesional inter-
viniente. Las preguntas acerca de la confianza depositada en el profesio-
nal, obtuvieron respuestas como las siguientes:
“El tuvo la libertad, se hicieron dos anteproyectos, hablé con
mi mujer y conmigo, se fueron cambiando minimas cosas, que
yo le propuse y él acepté. Todo lo resolvid él, una de sus ideas
fuertes es este eje que va al fondo"¢*
“Nosotros no conocemos otros arquitectos, esta es la mejor casa
que conocemos, a esta casa la premiaron, creo que del nivel de
este estudio hay pocos. No me gustan otras casas”.*¢

La importancia atribuida por los residentes de las viviendas mas tradi-
cionales a su participacién en el disefo, estd puesta en las viviendas abs-
tractas en la destreza y el talento del arquitecto y en el convencimiento
de que debe ser él quien resuelva y elija:
“Lo del arquitecto es arte, nosotros a la arquitecta le dimos mu-
cha libertad”’.

El haber sometido los propios gustos a la autoridad del arquitecto, apa-
rece en si mismo como una sefal de la calidad de la vivienda y de la do-
ble distincién que de esto deriva; por un lado, el arquitecto es colocado
en un plano de excelencia al tener la suficiente capacidad para imponer
su propio gusto, y al mismo tiempo el usuario se ubica en un plano de
superioridad frente a sus pares, al respetar la decisién del profesional:

264. Es conveniente aclarar
que esta libertad de los clien-
tes, respecto de los objetos
hogarefios, se observo por
igual en todas las viviendas
visitadas.

265. Hombre residente en 52
Seccion en casa de lenguaje
abstracto.

266. Hombre residente en
una casa de lenguaje abs-
tracto, proyectada por una
arquitecta joven.

267.ldem anterior.
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“Nosotros aceptabamos lo que ella (la arquitecta) proponia, y
ella decia: que raro que teniendo ustedes la edad que tienen,
les guste, que sean tan vanguardistas que yo haya podido ha-
cer una casa asi. Si cuando vinieron otros arquitectos le decian:
tocame, que yo quiero tener un cliente asi”*%®

La relacién planteada entre el usuario y el arquitecto en las viviendas
abstractas es muy diferente que en las viviendas tradicionales; en es-
tas viviendas de formas mas audaces, el cliente valora especialmente la
capacidad de su arquitecto, y siente que tiene que someterse a sus de-
cisiones, por la autoridad que le otorga su capacitacién académica y su
prestigio profesional en el medio.
Sin embargo, aun cuando el lenguaje abstracto de la vivienda agrada
a sus propietarios, algunos de ellos refirieron haber tenido que aceptar
soluciones estéticas muy bellas pero poco practicas o no acordes a su
forma de vida y que estas diferencias de opinion deterioraron la relacion
con el profesional cuya autoridad, no obstante, no esta en discusién.
Resulté muy significativo el relato de la clienta de una arquitecta muy
joven, respecto del disefio de una casa muy innovadora y audaz:
“Yo también me negaba a tanto vidrio abajo, (en la planta baja)
tenia miedo, pero no me lo acepté. Lo mismo, arriba, por el pre-
supuesto, yo queria suprimir vidrios, no quiso suprimir nada.
Ahora lo tengo tapado porque da el sol.
Ella no quiso suprimir nada,.......... , No y no, y lo tuvimos que
pagar. Es muy dificil entender antes de la obra, uno ve una ma-
queta y no entiende como van a quedar las cosas, le deciamos:
suprimi esos vidrios aca, y no hubo caso. Nos gastamos $26.000
en carpinteria?®®. Tienen doble vidrio. Yo de noche tengo miedo.
Ella me decia no, porque se van a arrepentir de achicar y no lo
suprimio. A mi me gustaba pero tenia muchisimo miedo”*°

Resultaimportante sefalar las contradicciones que se evidencian en este
sentido; mientras estos clientes se enorgullecen de tener una vivienda
“distinta”y de ser clientes “diferentes” para sus arquitectos, relatan haber
padecido algunas caracteristicas de su casa y la actitud del profesional.
Lo mismo que parece resultar conveniente para la representacion social,
genera a veces algun sufrimiento afectivo.

268. Idem anterior

269. La entrevistada se re-
fiere al afo 2002, en que se
construyo la casa.

270. Mujer residente en vi-
vienda abstracta de urbani-
zacién cerrada.
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El respeto por el arquitecto y sus decisiones, aun cuando no concuerden
con las necesidades del cliente, estdn como puede advertirse, muy rela-
cionados con la aceptacidn del lenguaje abstracto de la vivienda; las en-
trevistas solo confirman que dentro de este mundo formal el arquitecto
continta, como en los tiempos del funcionalismo moderno, teniendo el
rol de Unico poseedor de las capacidades para la construccion del ha-
bitat?”’; al mismo tiempo, el cliente no manifiesta haber demandado
participacion, aunque en alguna medida pueda haberla tenido.
Resulta ilustrativa de la concepcidén que tienen estos arquitectos de su
propio rol, la manera en que ellos mismos se refieren a su manera de
trabajar y a la autoridad técnica que tienen y que los clientes valoran;
el Arquitecto Rodolfo Sardi, muy reconocido en Mendoza, de una vasta
experiencia profesional y muy diestro en el manejo de la abstraccién, lo
hizo saber del siguiente modo en la entrevista:

“Hago solamente lo que me gusta, y vivo de mi profesién. Me

considero racionalista. Me gustan las casas de Bromberg, Pane-

lo, De Rosas, Alfaro. No me gusta la arquitectura de los barrios

privados.

P: ;Cudles cree que son las obras que mejor representan su vo-

luntad de disefio?

R: Las obras que hago. Me gustan los materiales de alta tecnolo-

gia, el acondicionamiento mecdnico, los pocelanatos brillantes,

los muros satinados, los pisos de madera en los dormitorios. No

hago galerias, todo es vidriado al exterior. Todo el living es una

galeria cuando se abren los vidrios. No renuncio a mis princi-

pios y estoy conforme con eso.

P: ;Cuales son las obras con las que cree haber satisfecho mas

ampliamente la demanda de sus clientes?

R: Los clientes siempre se van muy satisfechos y vuelven. Creo

que la clave es estar siempre en la obra.

P: ;Cémo actua cuando su cliente le pide que resuelva su pro-

yecto de un modo que a Usted le parece inconveniente?

R: No hago lo que no me gusta, porque no sé hacerlo. En esos

casos les explico que no soy el arquitecto que necesitan. En ge-

neral, los clientes aceptan de buen grado lo que les propon-

90".272

Por el contrario, los arquitectos que estan empleando lenguajes mas

271.Waisman, Marina. Op.cit.
pag. 23

272. Fragmento de entrevis-
ta realizada en Julio de 2004.
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tradicionales en las viviendas que proyectan, intentan entablar vinculos
de mayor proximidad con sus clientes, con quienes comparten sus deci-
siones y a los que de algin modo se subordinan; creen que la tarea del
arquitecto es un servicio, y tratan de prestarlo de tal modo que sientan
resolver un problema sacrificando lo menos posible sus propias convic-
ciones. La formacién en las escuelas de arquitectura seguia, hasta los
finales del Siglo XX, sefalando tacitamente como lo “correcto” la arqui-
tectura que proviene de lo académico o racional, tal como ocurria con
la Ecole des Beaux Arts en el Siglo XIX, o con la Bauhaus en la primera
mitad del Siglo XX.
Paraddjicamente, mientras tanto, la gente se complace en las formas
mas pintorescas y enraizadas en las tradiciones, que no cumplen con
los canones de lo académico y que producen remordimientos en los
arquitectos que buscan satisfacer a su clientela comunicando con toda
claridad el significado del hogar. Asi refiere estos sentimientos, una ar-
quitecta que ha realizado un nimero importante de chalets neocalifor-
nianos en urbanizaciones cerradas, en los que este lenguaje se impuso
en la ultima década del Siglo XX:
“Cuando termino una casa en Palmares siento culpa, siento que
hacer eso no estd bien porque la formacion tedrica y los prin-
cipios indicaban otra cosa. Pero la gente pide otra cosa, y nos
adaptamos, ofrecemos arquitectura de servicio, para el cliente,
No para nosotros.
A toda la gente le gustan los arcos. A los de Chacras, por sus
connotaciones coloniales, a la gente de Palmares por su carac-
ter evocativo de la arquitectura californiana que vieron en Mia-
mi. Entonces, como arquitecta, trato de usar correctamente un
arco en algun punto de la casa, en un cambio de techos, en el
paso entre un ambiente y otro. El cliente es el que hace la casa,
nosotros solo le ayudamos”*?

Las declaraciones de esta arquitecta son absolutamente coherentes con
las manifestaciones de los clientes respecto de su enorme capacidad
para comprender sus dudas e inseguridades, la calidez de su trato, su
solidez profesional y su deseo de satisfacer la necesidad familiar de sen-
tirse participes.

Quienes eligieron a un renombrado arquitecto “moderno” dicen no ha-
ber esperado que el arquitecto les permitiera participar, ni el arquitecto

273. Entrevista realizada en
Junio de 2004.
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relata haber concitado esa participacidon. Ambos refieren haber tenido 274. Imagen cedida por el
absoluta claridad sobre lo que habia que hacer, y sienten haberlo hecho Arquitecto Emilio Pifeiro.
del mejor modo.

En sintesis, la participacion en la gestion del proyecto y la obra, y la valo-

racion de la autoridad profesional aparecen como rasgos diferenciado-

res y asociados a los distintos mundos formales.

El gusto por las formas contextuales

Las significaciones de “calidez” tradiciéon, y “calidad” innovacién, atri-
buidas respectivamente a las formas asociativas y la abstraccion, pare-
cen reunirse en la percepcién de las personas, en el campo de las formas
contextuales, reformulaciones innovadoras de las tipologias arraigadas
en la regidén, que evitan tanto los rasgos figurativos de la expresion ver-
nacula como la inexpresiva neutralidad abstracta.

Foto 107. Vivienda de lineas abstractas y expresién con-
textual. Dalvian. Pifeiro y Gattas. Arquitectos. 200527

Se trata de viviendas de volumetria basada en articulaciones de cuerpos
geométricos simples, y fuerte preocupacion por las orientaciones y el
clima; como en los ejemplares del brutalismo de los ‘60, no hay referen-
cias demasiado directas a las formas tradicionales, aunque toman algu-
nos de sus elementos tipoldgicos caracterizadores (galerias, parras, dis-
posicion lineal) y combinan la tecnologia mas novedosa con el empleo
de los materiales en su expresion natural: piedras, hormigén, ladrillo; la
volumetria es elaborada y el ordenado sistema de sostén se comprende
aunque los elementos estructurales no se expresen demasiado franca-
mente.

La reducida cantidad de ejemplares que respondan en términos genera-
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les a esta caracterizacion, en el espacio testigo solo 6 sobre 37 viviendas,
haria suponer que lo contextual es, en términos de su expresividad, tan
dificil de imponer como lo abstracto o que su factura exige una destreza
y sensibilidad con las que no todos los arquitectos contarian.

Podria ocurrir también que, como se ha dicho en oportunidad de propo-
ner las categorias expresivas con las que se trabajaria, la promocion in-
mobiliaria de la época, que utilizd especialmente la expresividad de los
suburbios norteamericanos o de lo pintoresco anglosajon, no permitio
que se difundiera la arquitectura regionalista que en Mendoza habia
logrado un desarrollo notable en décadas pasadas por su adaptacion al
climay el paisaje, por su eficiencia funcional y sus rasgos de innovacién.
Tal vez por las causas mencionadas, la cantidad de ejemplares que se
ubicarian dentro de esta categoria es mas reducida; en ocasién de ana-
lizar los resultados de las entrevistas a quienes residen en viviendas de
lenguaje muy innovador, hemos afirmado que las formas que agradan
a la gran mayoria de la gente son en realidad las formas que retoman
lenguajes de la historia; los lenguajes algo mas abstractos no son acep-
tados del mismo modo. Asi también, los arquitectos que se expresan
en el lenguaje de lo contextual -que no estd desprovisto de rasgos de
la abstraccion- son también muy pocos en esta region; se trata en su
mayoria, de profesionales mas experimentados que en algunas obras
trabajan en lenguajes mas decididamente abstractos. Pueden men-
cionarse, entre otros, a los Arquitectos Bérmida & Yanzéon que para ese
momento construyeron la Sala de Arte Killka, en la Bodega Salentein;
esa sala expresa de manera absolutamente original fuerte voluntad de
innovacion reformulando tipos arquitectdnicos y tecnoldgicos de esta
region y con seguridad forma ya parte de nuestro patrimonio del Siglo
XXI. También debe mencionarse al Arquitecto Rodolfo Sardi, autor de
algunas excelentes viviendas abstractas ya mencionadas, que también
incorpora en contextos abstractos los materiales del lugar resultando de
ello viviendas de extraordinaria calidad de disefo y ejecucion. No puede
dejar de recordarse al Arquitecto Silvio Bromberg, ya fallecido, que aun-
que se expresaba en un lenguaje innovador de fuerte exposicion de los
elementos estructurales, recurria al ladrillo visto, los techos inclinados
y las pérgolas, y a quienes fueron sus discipulos y contintan trabajando
dentro de esta modalidad de innovacion y apego al lugar, los Arquitec-
tos Silvia Segovia y Emilio Pifieiro.
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Foto 108. Arqg. Silvio Bromberg. Afios '90. Ciudad

Los residentes de estas viviendas contextuales, adaptadas al lugar en
lo cultural o en lo ambiental, presentan similares caracteristicas socio-
culturales de quienes residen en casas mas abstractas: en algunos casos,
buen origen social y en muchas ocasiones también formacién universi-
taria, acompanados de situacion econémica holgada. Tal vez por esa
causa, sus motivaciones en la eleccion de la expresividad doméstica son
también muy similares y resultaria forzado y practicamente imposible,
efectuar el andlisis separando a unos de otros; al igual que aquéllos, re-
chazan las formas que refieren a las imagenes de la historia y admiran
las posibilidades de la nueva técnica.

Desde el punto de vista de su actividad y su nivel educativo, los residen-
tes de estas viviendas se distribuyen del modo siguiente:

Cuadro 12.1 Actividad productiva y lenguaje expresivo. Formas contex-

tuales
Actividad productiva del PSH Nimero Porcentaje
Propietarios de comercios y medianas empresas 2 25%
Gerentes y directivos jerdrquicos de empresas pu- 5 25%

blicas o privadas. Comercios, empresas de servicios.

Profesionales: independientes, directivos interme-

dios en empresas privadas u org. de gobierno, do- 4 50%
centes jerarquizados.
TOTALES 8 100%
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tuales
Actividad productiva de la mujer Numero Porcentaje
Amas de casa 2 25%
Comerciantes menores 2 25%
P_rofe5|onales independientes, docentes universita- 2 50%
rias
TOTALES 8 100%

Cuadro 13.1 Nivel de estudios y lenguaje expresivo. Formas Contextua-

les
Actividad académica del PSH Numero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 7 87,5%
Estudios universitarios incompletos - -
Estudios secundarios 1 12,5%
TOTALES 8 100%

Cuadro 13.2. Nivel de estudios y lenguaje expresivo. Formas contextua-

les
Actividad académica de la mujer Nuamero Porcentaje
Estudios universitarios concluidos 7 87,5%
Estudios universitarios incompletos - -
Estudios secundarios 1 12,5%
TOTALES 8 100%

Si se comparan estos cuadros con los correspondientes a las activida-
des y nivel educativo de los residentes en viviendas abstractas?’, puede
verificarse que podria tratarse de grupos culturales similares, por lo que
resulta natural que sus gustos no resulten tan dispares; algo similar ocu-

rre con el origen social.

275.Ver cuadros paginas 198
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. . Numero de .
Actividad productiva del padre del PSH Porcentaje
casos
1. Propietario de finca, industria o comercios gran-
des. Gerentes empresas privadas u organismos pu- 4 50%
blicos.
2. Profesionales independientes, jefes intermedios
en organismos privados o del estado, docentes, co- 2 25%
mercios medianos
3. Empleados del estado o empresas sin jerarquia,
técnicos, oficios independientes, capataces, obreros 2 25%
calificados, pequefios comercios.
4. Obreros rurales, peones, maestranza, oficios me-| |
nores.
TOTALES 8 100%

Si se compara el origen social de estos residentes, con el de los de vivien-
das abstractas, pueden verificarse las similitudes descriptas; cultural-
mente, serian un mismo publico al que las contingencias en la eleccién
del profesional, los condujo hacia una u otra direccién.?””

Un fragmento de la entrevista realizada al propietario de una vivienda
proyectada por el Arquitecto Sardi en la 52 Seccion, es muy representa-
tiva del gusto de los entrevistados dentro de esta categoria y da cuenta
de los parecidos culturales con los pobladores del mundo abstracto a las

que nos hemos referido:
“P: ;Que arquitectura le agrada?

R: Las obras modernas de Bromberg, Andia, Cerutti y Carminati.

Me gusta la arquitectura moderna.
P: ;Cudl no?

R: No me gustan las casas Miami de los barrios privados, ni otras
descontextualizadas como la casa-mezquita de la 42 Seccion.
Pienso que los arquitectos no son capaces de interpretar la cul-
tura de su cliente, ni de rescatar los valores del lugar.

P: ;Como queria que fuera su casa?

R: Que estuviera integrada con el lugar, pero que la casa pase
desapercibida. Me gustan las casas sencillas, con galerias, pa-
rras, glicinas, aunque mi casa no los tiene, con materiales del

276. Se toma como dato de
referencia del origen social,
la actividad del padre del
PSH, como sugiere Bourdieu.
277. Se reitera la necesidad
de considerar estos datos
numeéricos solo como infor-
macién adicional, que re-
fuerza los resultados de las
entrevistas. Tratandose de
una investigacion cualitativa,
realizada sobre una muestra
pequena, estos datos de nin-
gun modo intentan mostrar
a esta variable como deter-
minante absoluta del gusto;
solo sirven para delinear sus
posibles influencias sobre las
preferencias en la vivienda.
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lugar, por fuera la piedra, por dentro me gustan las superficies
lisas, con colores claros, pero decididos, ventanas muy amplias
y carpinteria muy buena”?’é,

Algunas manifestaciones de aceptacién y rechazo empleadas para des-
cribir otras viviendas, que son las mismas que se recibieron de los habi-
tantes de viviendas muy innovadoras, permiten afirmar que igualmente
hubieran aceptado de muy buen grado una vivienda abstracta por sus
cualidades de innovacion. Asi también, dos de los entrevistados en este
grupo se manifestaron muy inclinados a la arquitectura mas tradicional
y pidieron en su vivienda techos de tejas, galerias, algunas molduras. Po-
dria pensarse entonces, que el lenguaje expresivo de la vivienda no fue
una elecciéon propia, sino el resultado del ofrecimiento de un reconoci-
do arquitecto en el que confian ampliamente. Probablemente, si éste
les hubiese propuesto un chalet tradicional o, por el contrario, un juego
mas audaz de volimenes geométricos y un empleo mas ostensible de
nuevos procedimientos constructivos, hubieran experimentado la mis-
ma satisfaccion; el respeto a la autoridad del profesional parece explicar
el porqué de la aceptacion de este lenguaje en su vivienda.
De la misma manera en que se observaron algunas similitudes en los
aspectos socioculturales entre los residentes de estas viviendas y los de
las viviendas mas abstractas, el vinculo existente entre el gusto por estas
formas y el respeto a la autoridad del profesional, parece ser el mismo.
Sien ocasion de analizar los resultados de las entrevistas a los residentes
de las viviendas de formas que refieren a la historia, se detecté una re-
lacién positiva entre el gusto por las formas asociativas y la posibilidad
de participacion, en este caso, podria hablarse de una relacion entre el
gusto por las formas innovadoras y el respeto a la autoridad profesional.
De donde puede inferirse que, en el primer caso, se valora la proximi-
dad planteada en la relacién entre clientes y arquitectos y en éste, exac-
tamente lo opuesto: la distancia, que supone negociar y en ocasiones
también sacrificar el propio gusto:
“Nosotros pactamos. En lo que se ve a la calle, la casa es acorde
al gusto del arquitecto: techos planos, piedra, madera; en el in-
terior tiene algunas cosas que nos gustaron a nosotros: ladrillo
visto, tejas”*?

El acatamiento a las decisiones del profesional estd, no obstante, acom-

278.
ta residente en Ciudad de
Mendoza, realizada en 2004.

Fragmento entrevis-

El entrevistado es el propie-
tario de una casa de rasgos
contextuales.

279. Entrevista a
te en una casa de lenguaje
contextualista en Ciudad,

residen-

proyectada por arquitecto
reconocido.
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panado de una absoluta claridad respecto de lo que desean para su vi-
vienda; en todos los casos refirieron saber, previo al proyecto, qué era
lo que deseaban y una vez que hubieron contratado al profesional, lo
dejaron tomar las decisiones en libertad. Como puede verse, la opinion
acerca de las responsabilidades del arquitecto y las expectativas en re-
laciéon a la casa, no son muy diferentes a las de los duefios de viviendas
de lenguaje abstracto.
En donde se advierten mas claramente las diferencias entre las sensacio-
nes que suscitan uno y otro lenguaje y en donde también se advierte
la percepcion de lo contextual como una integracién de lo abstracto y
lo asociativo en la percepcién de las personas, es en las diversas y con-
trapuestas frases empleadas por quienes residen en viviendas mas tra-
dicionales para describirlas y que -de alguna manera- definen a estas
formas como algo poco conocido, que no puede ser comprendido y
descripto con claridad:

“es moderna, pero linda para acad” (para Mendoza),

“es linda, pero un poco fria",

“es moderna, pero calida’,

“es linda, no sabia que en Mendoza se hacian casas asi"

En sintesis: las viviendas contextuales no pueden ser descriptas por las
personas con términos precisos. Y es que su propia naturaleza lo impide;
la coexistencia en un mismo artefacto arquitecténico de alta tecnologia
y materiales naturales y su aparente sencillez que no impide intuir una
profunda complejidad conceptual, las vuelven formas arquitecténicas
de acceso algo mas dificultoso para el publico amplio.

Las formasy los significados

La observacion de las viviendas correspondientes a las tres categorias
propuestas y las entrevistas a sus propietarios y hacedores, han permiti-
do confirmar que efectivamente la casa es un instrumento de la repre-
sentacion; las elecciones del lenguaje arquitecténico definen la propia
identidad, posicionan a las familias en la sociedad y describen sus ex-
pectativas socio-culturales.

Han sido recogidos en las entrevistas los significados que atribuyen las
personas a los distintos lenguajes expresivos y los motivos de su elec-
cién, se han realizado observaciones en torno al alcance de las eleccio-
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nes de los demandantes de las viviendas y de sus arquitectos, y se ha
dejado entrever de que manera los elementos caracterizadores de cada
mundo formal, se expresan en la vivienda que como bien de consumo
no estaria ajena a las tendencias del mercado.

El trabajo de campo, ha permitido verificar que las formas asociativas,
que comunican tradicion, permanencia, calidez, satisfacen a la mayoria
de las personas, mientras que las formas abstractas y las formas contex-
tuales, que comunican innovacién, ruptura con lo establecido y calidad
de disefio son disfrutadas por un grupo mas reducido; asimismo, han
podido verificarse las diferencias en las expectativas respecto de la labor
de los arquitectos y los vinculos planteados con ellos en cada caso.

Los hallazgos que resultaron de la tarea realizada, permiten detectar di-
ferencias y rasgos comunes al conjunto de los entrevistados y hacen po-
sible, en el proximo capitulo, verificar supuestos, formular conclusiones
amplias y describir tendencias en nuestra cultura arquitecténica.
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7. CONCLUSIONES

Nos propusimos en esta tesis observar el fenémeno del gusto en arqui-
tectura, detectando las relaciones existentes entre las preferencias es-
téticas y la pertenencia social, en las viviendas de los estratos medios y
medio altos de Mendoza, entre 1980 y 2005, un momento de importan-
tes transformaciones sociales, urbanas y arquitecténicas.

La cultura de la era posindustrial transformé radicalmente en las per-
sonas la manera de considerar la ciudad, el barrio y la vivienda que se
construye para radicar un hogar; la ciudad cambié, se extendid, se frag-
mentd, aparecieron actividades desconocidas hasta entonces y el uso
residencial que se entretejia armdnicamente con el resto de las activi-
dades urbanas, se aislé en espacios vedados a lo publico. Las formas
domeésticas, al ritmo de los cambios en la cultura arquitectdnica global,
ganaron diversidad, configurando un paisaje residencial heterogéneo y
complejo.

El objetivo de la investigacion fue generar conocimiento acerca de cua-
les son las preferencias estéticas, en lo referido a la vivienda, del grupo
social analizado, y el modo en que sus rasgos culturales determinan sus
elecciones en materia de sitio y lenguaje arquitecténico.

La observacién del problema sum¢, a la perspectiva de la disciplina, la
percepcion de los usuarios, por lo que pudo profundizarse en cuestio-
nes en las que la sola mirada disciplinar no resulta suficiente, como el
placery el desagrado que generan las formas y el modo en que influyen
en la configuracién individual del gusto, la edad, la actividad productiva
y la formacién académica.

La sistematizacién de los datos obtenidos en las entrevistas personales
con los usuarios, permitié registrar informacién que si bien en muchos
casos parece “flotar” en el ambiente y no es desconocida por los arqui-
tectos -como las expectativas de las personas en cuanto al servicio que
ellos prestan, el respeto a su autoridad y las necesidades de participa-
cién-, se trata de cuestiones que no se encuentran registradas en ningun
tratado y que resulta util tomar en cuenta en la gestion del proyecto.
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El analisis de la produccion de vivienda desde el punto de vista de sus
significados sociales, usando como herramienta las entrevistas a los
usuarios, representa un enfoque poco usual del problema, por lo que
ademas de describir las transformaciones en la cultura arquitecténica
en los finales del Siglo XX en la regién, el trabajo intenta generar co-
nocimientos acerca de la sensibilidad y las opiniones de las personas,
vedados a la observacion con los procedimientos habituales de la arqui-
tectura.

El trabajo realizado permitié contrastar las ideas de las personas con
la imagen de su vivienda, indagar en los méviles de las elecciones, in-
terpretar cdmo perciben los objetos arquitecténicos que las rodean y
comprender sus expectativas en torno al trabajo de los profesionales;
pudieron detectarse también relaciones entre la edad de los arquitectos
y las maneras en que abordan el proyecto y el vinculo con sus clientes,
observar de qué maneras distintas los usuarios conciben la labor de los
profesionales y como se concretan sus deseos de participacion.

La indagacion acerca de los significados que las personas atribuyen a
los distintos mundos formales permitié comprender que, apartando las
innovaciones tecnoldgicas que implican mayor conforty a las que todas
las personas aspiran, el gusto se inclina en definitiva hacia las formas de
la tradicién o hacia las formas de la innovacién, y la arquitectura acom-
pafa ese vaivén “buscando el equilibrio entre permanencia y renova-
cion”280

Habitantes y hacedores.

Contrariamente a lo que ocurre con los médicos, cuyo nombre y éxito
en distintas especialidades se conocen muy bien, las personas casi no
pueden mencionar demasiados profesionales del lugar en el que viven,
que se dediquen a la construccion de viviendas; resultan excepcionales
algunos casos como el del Arquitecto Gerardo Andia al que la inmensa
mayoria de los entrevistados conoce por sus obras que, con sus techos
planos, sus formas abstractas y su fuerte expresién innovadora de los
materiales, rompieron en los afos ‘60 con lo establecido: el chalet tradi-
cional de Mendoza.

Fue tan fuerte y persistente el impacto producido en el publico por las
obras de este profesional y su estudio, que después de varias décadas,
en situacion de hablar de los lenguajes innovadores, todos los entrevis-

280. Montaner. “Después del
Movimiento Moderno”. Pag.
262
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tados mencionaron su nombre, aun cuando sus obras en ocasiones no
fueran de su total agrado; en la percepcion de las personas, sus vivien-
das son el simbolo de lo novedoso, de lo “moderno”.

En cambio, no pudieron casi sefalar nombres de arquitectos relevantes
que trabajaran en los lenguajes mas tradicionales, aunque en éstos se
expresan la mayor parte de las viviendas de todos los tiempos en esta
zona; las técnicas que emplea Andia para tratar los materiales en su ex-
presién natural, sus composiciones complejas de volimenes y planos,
el tratamiento artistico de las superficies, lo vuelven ante los ojos de ex-
pertos y nedfitos, una figura de excepcién; ningun entrevistado dejé de
mencionarlo y muchos refirieron saber, ademas, que era muy eficiente y

Y
A, &
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Foto 110. Arqg. Gerardo Andia. Afios '70.

La valoracién de la capacidad técnica de los profesionales, fue manifiesta
en todos los casos; cuando describieron la manera en que los arquitec-
tos desempenaban sus tareas, todas las personas sefialaron como una
cualidad muy valiosa la presencia cotidiana en la obra y la disposiciéon
e idoneidad para solucionar los problemas que se fueran planteando.
Asi también, relataron negativas experiencias suyas o de otras personas,
con arquitectos que no iban a la obra muy a menudo, no ejercian per-
sonalmente la direccion técnica o derivaban en otros las decisiones que
debian tomarse en cada momento. Las opiniones en torno a la labor del
profesional estan mas centradas en la calidad de la ejecucion que en la
excelencia del proyecto, y esta asistencia permanente en la etapa de
la construccion despierta una sensacion de seguridad que los clientes
valoran especialmente.
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La manera en que se origina la relacién con el arquitecto y el modo en
que se formulan las necesidades, se presenta de manera similar en to-
dos los entrevistados. Las tratativas comienzan generalmente con una
entrevista entre la cliente-mujer y el arquitecto, en donde ella cuenta
como esta formada la familia y plantea qué es lo que necesitan; poco
tiempo después, el hombre se entrevista con el arquitecto, centrando
su preocupacién principalmente en lo que costara la casa y el monto
de los honorarios profesionales, y participa en la gestiéon del proyecto
casi exclusivamente expresando necesidades funcionales basicas o re-
querimientos vinculados a la solidez de la construccién, la seguridad de
la vivienda y la proteccion del automovil. El resto de las decisiones son
tomadas, en general, por el arquitecto con la participacion de la cliente,
que es quien decide en detalle la organizacién funcional de la vivienda,
quien propone y acepta la expresion propuesta por el arquitecto, esco-
ge en el mercado los materiales para pisos, revestimientos y carpinterias
y elige los colores y las telas para cortinas y tapizados.

No es una novedad para ningun arquitecto que sean las mujeres quie-
nes mas participan en la eleccién y las compras; y esto ocurre no solo en
la concrecién de la vivienda familiar sino en otros campos del consumo;
siempre eligen mas las mujeres. “Ciertamente, el acto de hacer compras
es reactivo, pero al mismo tiempo es positivo. Es asertivo, pues anun-
cia una adhesion. Por eso requiere tanta deliberacién y tanto tiempo y
por eso las mujeres tienen que ser tan concienzudas cuando salen de
tiendas y por eso les resulta tan satisfactorio hacerlo. Por todo ello, los
hombres hacen bien en dejar esta tarea en manos de las mujeres, [...] y
el hecho de que los hombres se mantengan alejados de esas arenas de
competencia cultural explica porqué se asombran de que las cosas sean
tan caras y porqué resulta tan dificil explicarles todo lo que esta en juego
en esas elecciones”?®'.

Mientras el hombre es quien se ocupa del presupuesto y los plazos de
obra, la mujer es quien habla con el arquitecto, impone condiciones o
aprueba el proyecto, reclama modificaciones y elige los materiales y el
equipamiento de la vivienda; esta divisidén de tareas en el matrimonio es
descripta con frases como ésta:

“Lo manejé todo ella (su mujer), yo me dediqué a solucionar el tema de
los recursos. El trato fue con mi esposa. La arquitecta se sintié herida
varias veces cuando yo suprimi varias cosas por presupuesto”??,

281. Douglas, Mary. Op. cit.
pagina 95

282. Hombre residente en
Lujan de Cuyo.
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Y por la misma razén, quienes se prestaron a las entrevistas fueron, en la
mayoria de los casos, las mujeres.

Una situacién algo distinta se presentd en algunas familias que habi-
taban una vivienda abstracta, aunque su expresiéon fuera mas o menos
contextual; los hombres manifestaron haber impuesto previamente una
idea de cdbmo debia ser la casa, ademas de haber puesto un tope al pre-
supuesto y los plazos de ejecucién y haberse preocupado del funcio-
namiento de los elementos técnicos; no casualmente por eso, en estos
casos quien se prestod a la entrevista fue el hombre, que en ocasiones
también dio cuenta de no haberle participado a su mujer de la marcha
de los trabajos, ni haberle consultado respecto de algunas decisiones.
El analisis de las entrevistas permitiria pensar por eso, que en las vivien-
das de la abstraccién, los hombres han tenido mayor participacion en las
decisiones. Esto no resulta de ningun modo sorprendente si se toma en
cuenta que en los lenguajes abstractos se expresan significados vincula-
dos a la eficiencia, la racionalizacién constructiva y la economia, aspec-
tos que se encontrarian mas claramente inscriptos dentro del campo de
las preocupaciones y los intereses masculinos.

Foto 111. Arq, Rodolfo Sardi. 52 Seccion.
Afio 2000.
La eficiencia y la racionalidad abstractas,
campos de la competencia masculina.
La participacion en la gestion del proyecto y la obra, sefiala diferencias
no solo en las modalidades de la intervencién de los clientes seguin su

sexo, sino también segun la relacién planteada con los profesionales,
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que seria acorde a las formas arquitectonicas en que estos se expresan.
Como se vio en el “Analisis de los resultados’, cuanto mas abstracta es la
casa, menor seria la participacion del usuario; mientras en las casas mas
tradicionales las personas relataron haber participado activamente en el
proyecto y las decisiones, en las viviendas mas abstractas las decisiones
fueron puestas casi totalmente en manos de los arquitectos que tienen,
para ellos, la idoneidad técnica y que por eso mismo, merecen ser res-
petados.

El lenguaje expresivo de la vivienda no es ajeno a las modalidades de la
participacion de los usuarios en la gestion y materializacion del habitat
y estd vinculado al mismo tiempo con el tipo de satisfaccion obtenida en
ese proceso; mientras en unos, el lenguaje tradicional comprensible y la
participacion acrecientan la sensacién de propiedad sobre la vivienda y
producen gratificacion, en los otros, el estricto lenguaje disciplinar y el
haberse mantenido a relativa distancia de la gestién, son una garantia
de la idoneidad del experto y por consiguiente, de la calidad de la vi-
vienda.

La autoridad de los arquitectos

La descripcidon de los lenguajes expresivos domésticos de esta regidn
desde la Gran Inmigracion al presente que ha sido tendida en el “Mar-
co socio cultural’, permite advertir que el panorama de esas formas era
hasta mediados de los ‘80 relativamente claro y que fue ganando com-
plejidad con el correr del tiempo hasta el final del siglo, en que se pre-
senta una “dispersion de posiciones arquitecténicas” (Montaner, 2001) a
la que ya nos hemos referido. En ese capitulo vimos como, hasta 1980,
nuestra regién se caracterizé, con algunas variantes, por la convivencia
de dos posiciones arquitectonicas en lo doméstico, una mas préxima a
lo figurativo, que representaria el arraigo a la tradicién, y otra que, con
distintos grados de obediencia a los dictados académicos de cada pe-
riodo, estd mas préxima al campo de lo abstracto y que representaria la
innovacion.

Estos dos mundos formales estuvieron representados en cada época,
por las figuras de unos pocos y muy relevantes arquitectos, cuyas obras
se convirtieron en cabeza de serie para la vastisima produccion domésti-
ca andnima con la que se consolidaron las areas residenciales de la Ciu-
dad y el Gran Mendoza: los arquitectos Civit, que en los afos ‘30 se ex-
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presaron en ambos lenguajes, Weyland que en los ‘50 construyé chalets
pintorescos, Andia, que produjo las mas preeminentes manifestaciones
de la critica al Movimiento Moderno y al que muchos imitaron sin que
esto supusiera falta de creatividad. Del mismo modo en que los arqui-
tectos de la Florencia del cinquecento no dudaban al proyectar como
los maestros, ni sentian estar copiandolos cuando reiteraban un esque-
ma tipoldgico, un sistema compositivo o un modo de articular las facha-
das, muchos arquitectos y constructores de nuestra region replicaron el
modo de disefiar de Andia y cuadras enteras de Villanueva, en donde el
arquitecto levantd varias de sus viviendas, se poblaron de casas modes-
tas que imitan su esquema volumétrico, su manera de colocar la piedra,
el disefio de las rejas, el tratamiento de los muros.

Ya hemos sefialado que entre los ‘80 y los principios del S XX, los len-
guajes de nuestras viviendas se diversificaron y asimilaron a los que
se desarrollan en otros sitios del planeta; por esa razén debimos, en el
“Marco conceptual’, buscar categorias mas amplias y flexibles para or-
denar la indagacién; la diversificacion y multiplicacion expresiva, carac-
teristicas de este momento, parecen estar acompanadas de una posible
falta de reconocimiento, por parte de los nuevos profesionales, de la
“autoridad” de los arquitectos mas relevantes y de los lenguajes y mé-
todos de trabajo que éstos han impuesto en todos los momentos de la
historia. Después de los ‘80, en lugar de grandes tendencias se presenta
una diversidad de manifestaciones individuales, principalmente entre
los arquitectos recién egresados, muy atentos a las novedades y varia-
das expresiones de la nueva arquitectura, mientras que los profesionales
de mas edad se mantienen guardando mayor fidelidad a los dictados
académicos y dentro de expresiones estéticas y procesos de disefio mas
reconocidos y aceptados por la disciplina.

Seguramente porque no se difunden suficientemente las obras de los
maestros de la region, Civit, Alfaro, Andia, Ramos Correa, Panelo, Sardi,
los arquitectos con menos experiencia no sienten el respeto reverencial
que sienten por ellos los arquitectos de mds de cincuenta afnos, ni se ven
inclinados a reinterpretar sus exitosas férmulas.

Sucede tal vez a este respecto lo mismo que en otras culturas: “estas pos-
turas metodoldgicas fueron perdiendo fuerza a lo largo de los afios ‘80,
expandiéndose en multitud de discipulos y diluyéndose en un panora-
ma de individualidades. Sobre todo entre los arquitectos mas jovenes,
el principio de los aftos noventa se ha caracterizado por el abandono de
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la confianza en las metodologias y por el predominio de actitudes ra-
biosamente eclécticas que toman referencias fragmentarias fuera de su
contexto, se nutren de imagenes inconexas dentro de una cultura emi-
nentemente visual, en la que cada vez mas predominan los peligrosos
mecanismos de transculturacién y de incorporacién acritica de aporta-
ciones de contextos dispares”®3, Asimismo, esto conlleva el riesgo de
una dispersién que provoque el olvido de los valiosos aportes locales a
la cultura arquitecténica global.
Tal vez desde el auge del Movimiento Moderno, mientras los disefa-
dores estdn deseosos de emplear nuevas tipologias, técnicas vanguar-
distas y la expresividad de lo abstracto, que es el eje de la formacion
en las escuelas de arquitectura, la mayor parte de los demandantes de
las obras suefa la casa de rasgos mds organicos, vinculada al paisaje y
las tradiciones. El lenguaje disciplinar, préximo a la racionalidad, que se
aprende en las universidades y el lenguaje menos culto, cercano a lo
pintoresco, que se expresa tanto en la arquitectura comercial como en
la arquitectura sin arquitectos, configuran una antinomia; este divorcio,
parece haber ido alejando a los arquitectos de sus clientes, volviendo
conflictiva una relacién que debe ser armédnica para que el resultado sea
fructifero.
Las entrevistas a los arquitectos produjeron resultados confusos en este
sentido; buena parte de ellos, manifiestan su pesar por verse obligados
a satisfacer los deseos de los clientes con obras de arquitectura pintores-
ca o de rasgos historicistas que estan muy alejadas de lo que consideran
“lo correcto”, es decir, lo que aprendieron en la universidad; la ensefian-
za de la arquitectura en las facultades de la Argentina esta tacitamente
orientada a la expresividad de lo abstracto y tecnoldgico, que es lo que
se difunde en libros y revistas internacionales y lo que los arquitectos
creen saber hacer bien. Como contrapartida, en la vida profesional se
sienten “obligados” a proyectar viviendas con elaborados balcones, chi-
meneas, balaustradas, y a veces ceden a ese mandato experimentando
sentimientos de culpa -ante sus pares-, que se expresan en frases como
estas:

“no es lo que mas me gusta, pero ellos estdn contentos, querian

un chalet”, o,"viste como son los clientes; quieren lo que se ve en

las peliculas norteamericanas o en las revistas de decoracion”

Como no es lo figurativo lo que los arquitectos pueden resolver mejor

283. Montaner, J,M.“Después
del Movimiento Moderno”.
Pag. 259.
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porque no tienen adiestramiento en el empleo de los lenguajes histori-
cos, los resultados de su trabajo pueden ser satisfactorios para los clien-
tes pero no totalmente para ellos, que sienten no manejar con habilidad
los referentes de la tradicion y que a la vez, piensan estar incumpliendo
los dictados de la disciplina, fuertemente tefidos todavia del funciona-
lismo moderno y su expresion vanguardista.

Los arquitectos que lograron imponer su gusto abstracto, o al menos re-
sistir la voluntad de los clientes de emplear cubiertas inclinadas comple-
jas u ornamentacion aplicada en las fachadas que caracterizan las distin-
tas modalidades de lo pintoresco, manifiestan que ante pedidos de esta
naturaleza, se niegan a complacer a sus clientes haciéndoles saber que
ellos no son el arquitecto que buscan, por lo que, como es esperable, es
frecuente que pierdan el encargo.

Se observé entre los arquitectos formados en las escuelas del fin del Mo-
vimiento Moderno, que rondaban los sesenta afos, la clara conviccién
de que son ellos quienes saben “coémo deben hacerse las cosas”y que es-
tan “obligados” profesionalmente a ensefarles a sus clientes a organizar
sus vidas. Parte de esta generacién de profesionales, que consolidaron
una reducida pero muy selecta clientela, asegura no ceder a los pedidos
poco acordes a los dictados disciplinares; es decir, no utilizan los lengua-
jes mas populares de ninguna manera, aunque aceptan que esto les ha
reducido el campo de trabajo.

Una percepcién similar se tuvo de algunos arquitectos jovenes, que apa-
recen muy leales a sus principios y su formacion y que han logrado ha-
cerse de una clientela también muy joven, que se les parece y que acuer-
da, entusiasta, con la expresividad abstracta que ellos les proponen.

No obstante, los jévenes presentan, en general, una mayor disposicion
a satisfacer a la clientela, fundada en el convencimiento de que la gen-
te debe poder decidir sobre la casa que quiere; por eso, levantan esas
viviendas figurativas aun cuando no son acordes con lo que a ellos les
gusta y saben que sus obras no podrian publicarse en las revistas que
ellos leen. Los nuevos profesionales presentan menos ataduras con los
dictados de la academia y parecen convivir tranquilamente y sin remor-
dimientos, con la dualidad entre los mandatos de la disciplina y los de la
clientela, fuertemente impactada por los modelos expresivos impuestos
por los promotores inmobiliarios y las revistas de decoracién. Al menos
en nuestra region, es esta nueva generacién de arquitectos la que cons-
truye la mayoria de las viviendas de lenguaje tradicional y facilmente
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comprensible. Mientras tanto, los mayores y mas experimentados, se
resisten a llevar adelante estos proyectos o lo hacen, pero cargando a
veces con la culpa de faltar a sus convicciones.

Estas complejas relaciones entre los clientes, las obras y los arquitec-
tos son Utiles elementos para la comprension de cada momento de la
historia, en tanto adoptan modalidades caracteristicas en cada una. Las
transformaciones operadas en el tiempo a partir de la critica al Movi-
miento Moderno, trajeron consigo una mayor participacion de los usua-
rios que transformo su relacion con los arquitectos. Sin embargo, aun
cuando el Movimiento Moderno habia quedado atras en el momento
en que se formaron los arquitectos que contaban alrededor de 60 afos,
aquel dogma moderno que ponia al arquitecto en la posicién de unico
poseedor de las competencias necesarias para la construccion del habi-
tat, se mantuvo hasta hoy, aunque tdcito. Los arquitectos algo mas jo-
venes, que estan menos atados a lo establecido y decididos a ganarse
un espacio en el mercado profesional, se permiten incumplir ese dogma
y satisfacen los deseos de sus comitentes que, a su vez, agradecen su
flexibilidad y el respeto por sus gustos. Aunque la mayoria de los arqui-
tectos creen que la “buena arquitectura” es la que estd mas préxima a la
abstraccion, las diferencias entre ellos estan dadas por la predisposicion
a satisfacer los deseos de los clientes, a costa a veces de las propias con-
vicciones profesionales.

Tal vez hubiera resultado util, para advertir particularidades y diferencias
mas sutiles en el gusto de los clientes, indagar en torno a otros aspectos
del estilo de pensamiento de cada uno, como las inclinaciones politicas
y religiosas o las expectativas sociales; sin embargo, las respuestas a ese
tipo de interrogantes hubieran arrojado datos imposibles de interpretar
con los saberes de los que disponemos los arquitectos. Esas respuestas
exigen para su comprension los conocimientos de la sociologia y la an-
tropologia, sacando a este estudio del marco disciplinar en el que fue
planteado, desplazando el foco de la atencion de lo arquitecténico a lo
socioldgico y corriendo el riesgo de ingresar a un campo cuyos cédigos
no podemos interpretar. En tanto hemos intentado, con el objeto de
generar conocimientos aplicables a la interpretacién de los deseos de
los clientes, observar los significados atribuidos a las formas arquitecto-
nicas que explican las inclinaciones del gusto, nuestros interrogantes se
centraron en la valoracién de los distintos ambitos urbanos y las diferen-
tes formas de la arquitectura.
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No obstante, buscando cumplir con las advertencias de Bourdieu acerca
de la necesidad de observar el gusto en una gama mds amplia de elec-
ciones?®, nuestras preguntas se extendieron a otras inclinaciones como
el gusto en el arte y los objetos cotidianos en general; asi, el interrogato-
rio a los clientes se aproximo al que habitualmente hacen los arquitec-
tos en las etapas previas al proyecto intentando encontrar indicios Utiles
para abordar el disefo, al que se agregaron otros interrogantes- vincula-
dos al modo de vida- formulados de modo flexible.

Tal como se procedié con los clientes, con los profesionales las pregun-
tas se centraron especificamente en los modos de encarar los proyectos
y se sumaron a aquéllas, algunas otras acerca de sus propias opiniones
en torno a la arquitectura de sus colegas en su tiempo. Es decir que tan-
to en clientes como en arquitectos, las indagaciones no avanzaron sobre
temas no vinculados expresamente con la problematica de la gestién de
la vivienda.

A este respecto, resulta conveniente destacar que se dej6 entrever en
los entrevistados, un cierto cuidado de hacer manifestaciones relativas a
sus creencias, sus opiniones del gobierno, su posicionamiento de clase,
por lo que preguntas en esa direcciéon no hubieran conducido sino a difi-
cultary ensombrecer la tarea; tal vez esta tesis pueda aportar elementos
para una investigacion futura en otros campos interdisciplinares, que
permita corroborar, a la vez, la tesis de Montaner, acerca de la relacién
existente entre el pensamiento de los arquitectos y las formas que ellos
utilizan, observar si esas mismas relaciones se presentan en los deman-
dantes de vivienda y establecer si esos vinculos a los que el critico hace
referencias se plantean en nuestra realidad de la misma manera.

En el Capitulo “Organicismo: las formas de la naturaleza” de “Las formas
del Siglo XX, Montaner dice: “se puede comprobar que existen relacio-
nes entre la manera de ser y pensar de los creadores y el repertorio de
formas a las que recurren. Entre los diversos arquitectos organicistas y
expresionistas se da la caracteristica comun de poseer una dimension
religiosa o mistica y de tener un caracter rabiosamente individualista.
Gaudi, Wright o Scharoun compartieron con los pensadores orientales
y con Rudolf Steiner su oposicion al predominio de un pensamiento ex-
clusivamente racional, técnico y productivista, y defendieron que es el
mundo del espiritu el que confiere individualidad a las cosas; todas las
energias vitales radican en el mundo espiritual y toda la belleza que el
creador pueda imaginar estd ya en la naturaleza”?®

284. Bourdieu, “La Distin-
cion..”.

285. Montaner, J M. Las for-
mas del Siglo XX. P4g.30.
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Reflexiones similares habian sido expuestas por este critico algunos
anos antes, en “La salida de la alta tecnologia” de “Después del Movi-
miento Moderno’, en donde se habia referido a los perfiles ideolégicos
de los representantes de las principales tendencias del Siglo XX en estos
términos: “Curiosamente, si tras el recurso a la arquitectura vernacular
britanica en los afos cincuenta estaban los arquitectos laboristas, si tras
el retorno a las tipologias histéricas en los afios sesenta se encontraban
arquitectos italianos militantes de izquierdas, si tras las propuestas alter-
nativas de los afos setenta se situaban arquitectos préximos a una cier-
ta recuperacién del socialismo utdpico, y si tras parte de los manifiestos
del diseno posmoderno de los afios ochenta encontramos el impulso
de disenadores radicales y contestatarios como Sottsass y Mendini que
plantean un diseno alternativo, en cambio, la mayor parte de los arqui-
tectos que se sitlan en el campo de la arquitectura tecnoldgica se co-
rresponden con la figura del arquitecto mas conservador, reaccionario y
apolitico”.

En tanto en Mendoza -como en toda la Argentina- se han adoptado acri-
ticamente los lenguajes impuestos en la esfera internacional, podria de-
cirse que esos lenguajes han sido adoptados aqui, ya vacios de sus signi-
ficados ideolégicos originales; inclusive, hasta podrian referirse algunas
relaciones inversas a las detectadas por Montaner en la cultura europea;
varios de los profesionales entusiastas de las innovaciones tecnolégicas
y los lenguajes abstractos son reconocidos socialmente en este medio
como personas de perfil democrético y pensamiento progresista.
Independientemente de ello, si bien las excelentes obras de Montaner
o la reciente tesis del Dr Juan Schmidt que trabaja sobre las relaciones
entre ideologias y arquitectura, permiten verificar la capacidad de los ar-
quitectos para la investigacion en estos campos de las ciencias sociales,
una indagacion en esta direccién excede las posibilidades de esta tesis y
la hubiera desviado de su objetivo principal: observar las manifestacio-
nes del gusto en la vivienda.

De tal manera, no se indagé en lo referido a cuestiones politicas, religio-
sas e ideoldgicas, examinando solo los campos de estricta pertinencia:
el quehacer arquitecténico en los profesionales y el gusto en los clientes.
Los resultados de la investigacidon podrian servir de base luego, a otros
estudios sociolégicos que enfoquen estas cuestiones especialmente
con las herramientas propias de esa disciplina.

286. Montaner, JM. Op. cit.
Pag. 249
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La edad de los profesionales

La advertida existencia de una relacion entre la edad de los arquitectos
y clientes y el lenguaje arquitectdnico en que se expresan las viviendas,
indico la conveniencia de analizar viviendas construidas por arquitectos
de distintas edades, lo que significa también observar obras construidas
para comitentes de edades variadas; los clientes eligen habitualmente
los profesionales de su generacion.

La edad de los arquitectos arroja datos acerca de su formacién universi-
taria, su posicién frente a las demandas de los clientes y su propio gus-
to por lo que resulta un dato relevante que debié ser necesariamente
considerado. La mayoria de las viviendas que se expresan en lenguajes
mas préximos a la abstraccién hipertecnoldgica, son obras de estudios
dirigidos por arquitectos muy jévenes, mientras que las viviendas que
muestran una mayor preocupacién por el contexto de localizacién, no
solo en lo geografico sino en lo cultural, corresponden al trabajo de ar-
quitectos de mas experiencia profesional, porlo que la seleccién de la
muestra debid cubrir un espectro amplio de edades; en el apartado “In-
vestigaciones sobre arquitectura y sociedad”ya se ha informado acerca
de investigaciones que demuestran la existencia de relaciones entre el
gusto estético y la edad.

Otro aspecto del analisis en el que la edad de los profesionales resul-
t6 un dato muy relevante, es su concepcion acerca de la relacién entre
ellos y los clientes; conviene recordar que, hasta tiempos muy recientes,
las escuelas de arquitectura seguian siendo orientadas segun los ideales
del Movimiento Moderno, que veia al arquitecto como poseedor Unico
de las capacidades para la construcciéon de los espacios para la viday en
consecuencia, responsable de ensefar a sus clientes como debian vivir
y realizar sus actividades; el arquitecto debia “convencerlos” de que su
propuesta era la solucién mas conveniente.

Esta imposicidon de la voluntad de los profesionales por sobre la de sus
clientes, y de los abstractos experimentos formales del funcionalismo
racionalista que las personas no llegaban a interpretar, contribuyeron
a ahondar la brecha entre arquitectos y clientes y entre arquitectura y
usuarios, conduciendo a la pérdida de la capacidad comunicativa de la
arquitectura.

Las intenciones posmodernas de volver a tender esos lazos, condujeron
al replanteamiento de estas relaciones, ampliando las posibilidades del
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usuario de intervenir en el proceso de proyecto y construccion, en oca-
siones subordinando al arquitecto y en cierto modo obligdndolo a llevar
adelante propuestas que se contraponen a sus propios principios. Si en
el Movimiento Moderno el arquitecto decidia y las personas aceptaban
con cierta sumision, en los ultimos tiempos pareciera haberse invertido
ese esquema de poder, o al menos parece advertirse una posicion de
igualdad de ambos frente al problema, lo que pone al arquitecto en la
situacion de consensuar sus decisiones con el cliente, con el beneficio
para este Ultimo, que obtiene una satisfaccion mayor en su emprendi-
miento en tanto ha podido intervenir de manera activa, y alguna espe-
cie de perjuicio moral para el profesional que siente haber traicionado
sus ideales disciplinares. Este cambio radical en la relaciéon entre ambos,
es uno de los rasgos que mas fuertemente caracteriza a la arquitectura
de los tiempos recientes, por lo que la edad de los arquitectos resulta
necesariamente un elemento a considerar en un analisis de esta natu-
raleza.

El porqué del gusto y los significados dados a las formas

Las personas atribuyen a las formas domésticas significaciones que se
fundan en un imaginario construido en base a la propia sensibilidad y
a la historia cultural del lugar donde habitan, por lo tanto, mas alla de
“utilitas, firmitas, venustas”?%, la vivienda es comunicacién; ademas de
cumplir con sus funciones basicas de cobijo, cumple con funciones sim-
bolicas destinadas a la exposicién de los propios valores, igualmente
importantes que las anteriores: “la calificacién de funcién se extiende
a todas las finalidades comunicativas de un objeto, dado que en la vida
asociativa las connotaciones simbdlicas del objeto util no son menos
utiles que sus denotaciones funcionales. Resulta evidente que las con-
notaciones simbolicas se consideran funcionales no solamente en sen-
tido metaférico, sino también porque comunican una utilidad social del
objeto que no se identifica inmediatamente con la funcién en sentido
estricto”?®

Las significaciones sociales dadas a las formas, explican porqué el gusto
de distintos fragmentos de la sociedad se inclina hacia distintas mani-
festaciones de lo doméstico; la reiteraciéon de las mismas descripciones
de gusto y desagrado y el empleo de iguales términos en los relatos,
como asi también idénticas referencias en torno a los arquitectos y la

288. Vitruvio. Aho 20 A.C.
“Tratado de Arquitectura”
Compendio de los saberes
sobre la arquitectura

289. ECO, Umberto. Op. cit.
pag. 267.
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arquitectura del lugar en el que se vive, permiten verificar que el gusto
en arquitectura es un fendmeno social, que se construye en el medio
cultural en que se habita y sobre la base de la propia formacién cultural,
contribuyendo ambos a definir la sensibilidad individual.

Aunque la vivienda es un bien privado, su exposiciéon al mundo en que
se arraiga y al que pertenece, la convierte en un cédigo comprensible
de comunicacién con ese mundo. “Un signo se basa en un significado
codificado que un determinado contexto cultural atribuye a un signifi-
cante”®?, de tal modo, la vivienda tiene un uso comunicativo util para
transmitir valoraciones, ideologia y un concepto de cdmo se debe vivir,
a un mundo que comprende esas senales y que establece las mismas
relaciones entre significados (casa) y significantes (formas expresivas).
Con las limitaciones que formula Eco, el trabajo realizado en base a la
observacién de los “usos comunicativos’, respaldado por el analisis bi-
bliogréfico, fue muy util para verificar que “los procesos de codificacién
son comportamientos sociales, pero nunca se comprueban empirica-
mente en casos singulares; porque los cédigos se construyen como mo-
delos estructurales se postulan como hipétesis tedricas, aunque funda-
das en constantes deducidas por medio de la observacion de los usos
comunicativos”®'. Las significaciones de las formas arquitecténicas se
construyen en el medio cultural y el trabajo realizado sobre casos parti-
culares informé sobre ello.

Los actuales lenguajes domésticos fundados en las formas asociativas
“de lo conocido”, que las personas definieron como “la casa tradicional’,
“mas calida’, “acogedora’, estan vinculadas por las personas a significa-
dos de tradicién y perdurabilidad, y los mas abstractos, que las personas
caracterizan como “frio”, “moderno”, “muy cuadrado’, -cuya expresividad
se construye a partir de experimentos formales de voliumenes, transpa-
rencias, planos y lineas- tienen la significacion de modernas e innova-
doras.

Esta interpretacion no contradice las afirmaciones de Montaner®?, en
relacion a que después del Movimiento Moderno, las obras que toma-
ban los referentes de la tradicion y el contexto eran consideradas “mas
modernas” que las que representaban la continuidad del M.M.

La posmodernidad trajo consigo la recuperacién del bagaje histérico y
con él la reinstalacion en las nuevas areas residenciales de las ciudades
de los lenguajes domésticos tradicionales; asi, lo tradicional que el Mo-
vimiento Moderno habia rechazado, se volvié mas “actual’, y las innova-

290. ECO, Umberto. Op.cit,
pag. 261
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pag. 261.
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ciones que habia impuesto el Movimiento Moderno quedaron “pasadas
de moda”. Sin embargo, el trabajo realizado en nuestra cultura, permitié
comprobar que quienes accedieron a la vivienda de lenguaje con refe-
rencias a la tradicién, definen a su nueva casa -de lenguaje historico re-
cién impuesto- como una casa tradicional, perdurable, “clasica” -dandole
a este término el significado de lo establecido, lo conocido- y describen
a las viviendas mas abstractas y racionales (herederas del ya pasado Mo-
vimiento Moderno) como “demasiado modernas”y muy frias, y creen
que “pasaran de moda’, es decir, que no seran durables.
Paraddjicamente, lo que mas sujeto estd a las variaciones del tiempo,
que es lo pintoresco y dionisiaco, es lo que se convierte en tradicion y
parece perdurable, y las formas de lo universal, racional y apolineo, no
aparecen durables.?*?

Como es esperable, la percepcidn de quienes habitan viviendas abstrac-
tas, es diferente; estos artefactos “frios” son descriptos por sus propieta-
rios como casas “innovadoras’, “transgresoras” o “novedosas’, aun cuan-
do remiten, a veces explicitamente, al finalizado Movimiento Moderno,
y se refieren a los nuevos chalets como “chalecitos convencionales’, o0 “lo
mismo de siempre”.

Aunque las nuevas tendencias culturales hayan impuesto la recupera-
cién de las tradiciones y en consecuencia el mercado le haya atribuido a
lo figurativo las significaciones de novedad, los usuarios asignan a estas
formas el significado de tradicion, y el placer o desagrado que suscitan
estan fundados en ese regreso -para algunos muy feliz- de lo convencio-
nal y comprensible. Tal como al fin del historicismo, lo innovador y mo-
derno esla abstraccion, aunque lo novedoso y de moda sea lo figurativo.
Innovacion y novedad no son sinébnimos.

Entre la abstraccion y lo figurativo, se sitia lo que llamamos lenguajes
contextuales, que tienden a la innovacién y despliegan su expresividad
recurriendo a las formas abstractas, carentes de ornamentacion aplica-
da, buscando distanciarse de lo figurativo pero empleando elementos
significativos de adaptacion a la cultura y el lugar como algunos mate-
riales de uso habitual en la zona (ladrillos, piedras, hormigén visto) o ele-
mentos arquitectonicos de transicion (aleros, galerias o pérgolas) que
en oportunidades se materializan con tecnologias avanzadas y expre-
siones innovadoras. A esta arquitectura situada entre lo abstracto y lo
figurativo, las personas la calificaron con expresiones a veces contradic-

"o

torias y poco precisas, como “calida, pero moderna’, “moderna pero de
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Mendoza", o “linda, pero un poco fria”. En la percepcién del publico, los
significados de lo contextual estan mas préoximos a las significaciones de
“innovacion” atribuidas a la abstraccion.

Al término del analisis de los resultados, la revelacion de las significacio-
nes de innovacion -dadas a lo abstracto-, de tradicidon -atribuidas a lo
figurativo- y de posible sintesis de ambas asignadas al contextualismo,
nos permite observar que nuestra clasificacién original de los lenguajes
expresivos, basada en el tipo de formas empleadas para su conformacion
(abstractas, figurativas y contextuales), es compatible y complementaria
con una clasificaciéon segun el modo en que los lenguajes expresivos se
enfrentan a las tradiciones culturales de la region y segun los referentes
de nuestra historia que éstos tomen como modelos validos; este criterio
de agrupacioén posible, no ya en torno a las formas sino en torno al po-
sicionamiento frente a las tradiciones, aparece como uno de los resul-
tados de este estudio que se propuso indagar en los significados asig-
nados por los distintos grupos culturales de los estratos medios y medio
altos a los lenguajes arquitectonicos, en una circunstancia caracterizada
por la multiplicidad de imagenes disponibles y la transformacion radical
en la relacién entre arquitectura, arquitectos y usuarios. Confirmamos
con esto, el postulado de Montaner acerca de que las formas arquitec-
ténicas del presente pueden agruparse en torno a concepciones “que
continuan, sintetizan o se oponen a tradiciones culturales existentes”?**,
Las busquedas de comunicacion de significados a través de la arquitec-
tura recurriendo a los distintos referentes de la historia lejana o reciente
que caracterizan a la arquitectura del presente, hacen que esta categori-
zacién amplia en torno a la asociacién entre las formas y la actitud frente
a las tradiciones que propone Montaner, aparezca conveniente también
para interpretar el gusto en nuestra cultura, en tanto orienta hacia los
significados y en consecuencia, hacia los “usos comunicativos” de la ar-
quitectura.

Figuracién y abstracciéon. Tradicién e innovacion

El andlisis de los casos y la entrevista a los propietarios permitié estable-
cer categorias que evidencian un paralelismo entre las formas y sus vin-
culos con las tradiciones culturales; de tal modo, se ha comprobado que
lo figurativo expresa el apego a las tradiciones y lo abstracto las busque-
das de innovacion. En tanto el rastreo se orientd en direccion a los signi-
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ficados y se ha sefalado como un rasgo caracteristico de la arquitectura
del presente el intento de restablecer la capacidad de comunicacién con
la sociedad, estas asociaciones permitirian proponer denominaciones
de los lenguajes expresivos de esta region, fundadas en sus rasgos de
continuidades o rupturas.

Este criterio de agrupacién, encuentra respaldo y validacién principal-
mente en Montaner, para quien la arquitectura de las ultimas décadas
puede ordenarse en torno a seis posiciones arquitectdnicas definidas,
que caracteriza siguiendo a Roy Landau, como un “ntcleo definido de
principios respecto a las reglas formales”: el empleo de la tecnologia, la
actitud frente al contexto y las tradiciones culturales, el uso de elemen-
tos ornamentales, que permite establecer similitudes y diferencias entre
ellos y por lo tanto agrupar las obras en torno a distintas concepciones
segun su grado de aceptacion de las tradiciones culturales. Las posicio-
nes descriptas por Montaner para el periodo de estudio son: historicis-
mo y revival, continuidad del contextualismo cultural, eclecticismo, la
obra de arquitectura como obra de arte singular, la nueva abstraccion
formal y la continuidad moderna; para el autor, estas posiciones arqui-
tecténicas se despliegan en una gradacién de expresiones formales que
transitan desde el mas fuerte apego a la tradicién, con el historicismo,
a la mas absoluta innovacién con la continuidad moderna o high tech,
dejando en el centro de este espectro al resto de las posiciones, que
contienen rasgos de unay otra.

Como pudo observarse en la descripcidn de nuestras categorias expre-
sivas, nuestra arquitectura doméstica reciente responde ciertamente,
a lo expuesto por Montaner. No obstante, resulta importante remarcar
en este punto que las caracteristicas y significados propios del tema vi-
vienda, en el que los cambios se han producido histéricamente con mas
lentitud, la distancia de esta ciudad de América del Sur a los centros de
emisidn cultural, y el sesgo conservador en lo cultural que caracterizaria
especialmente a esta regién, determinan que no todas estas posicio-
nes arquitectdnicas encuentren manifestaciones claras en las viviendas
recientes. Sélo el historicismo, la continuidad del contextualismo y la
nueva abstraccion aparecen mds claramente en nuestra arquitectura de
vivienda, sin descartar en ella la presencia de muchos de los rasgos de
las otras posiciones caracterizadas por el autor para la realidad europea.
Este criterio de ordenamiento en torno a la actitud frente a las tradicio-
nes culturales, tiene también respaldo en la recension de Gombrich que
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hace Joaquin Lorda en “Gombrich, una teoria del arte”. Este critico se re-
siste a las clasificaciones, argumentando que si bien son herramientas
necesarias para el conocimiento cientifico en cualquier ambito, resultan
un instrumento riesgoso en la historia del arte, en cuanto reducen las
caracteristicas de un movimiento o una época a unos cuantos rasgos
presentes en todas las obras?*®>. Aunque reconoce que las distintas ma-
nifestaciones culturales guardan una conexiéon, Gombrich no desea caer
en la simplificacion de esas relaciones y niega la existencia del espiritu
de la época, afirmando que mas que la circunstancia y el lugar, el objeto
y protagonista de la historia son las personas individuales®®.

Si bien esta tesis se estructurd sobre la afirmacion de que la circunstan-
cia es determinante del gusto, la posicién que Gombrich comparte con
Popper advirtié de la necesidad de manejar con cautela en el campo
del andlisis, las generalizaciones e inferencias que pudieran llevar a sos-
tener posiciones encendidas en torno a las relaciones entre la vivienda
de los finales del Siglo XX en esta regién y otros rasgos socio-culturales
de este momento. El trabajo de campo y las entrevistas permitieron ve-
rificar que si bien los estratos medios y medio altos comparten un con-
junto de rasgos comunes, la formacién cultural individual contribuye a
la definicién de las inclinaciones estéticas.

Lorda sefala que la concepcién de la historia del arte de Gombrich no se
sostiene en la sucesion de distintas etapas con caracteristicas particula-
res sino en la continuidad de las tradiciones, y que el estudio de la cul-
tura es el estudio de esas permanencias, lo que parece ser la orientaciéon
de las investigaciones actuales en el campo de la cultura; asi lo afirma
Lorda, citando a Aby Waburg para quien “nada puede salir de la nada, y
todos los productos culturales tienen precedentes”?’.

Si se siguiera esta linea de pensamiento, efectivamente en lugar de for-
mular clasificaciones del gusto en términos de gusto por lo figurativo y
gusto por la abstraccién, seria adecuado el empleo de clasificaciones en
torno a lenguajes de la continuidad y lenguajes de la innovacién, que
hemos propuesto como resultado de la observacion de las significacio-
nes atribuidas por las personas a los distintos mundos formales.

En otro sentido, esta clasificacién alrededor de las continuidades y las
rupturas también se funda en el convencimiento de que existen en dis-
tintas personas, ambitos fisicos o disciplinares, circunstancias culturales,
épocas, una mayor resistencia a los cambios. Un caso interesante de lo
expuesto es el rdpido recambio que el paso de una época a otra produ-
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ce en las obras de arquitectura, mientras que las ciudades tienen una
inercial “memoria” que vuelve sus transformaciones mucho mas lentas
y a veces imposibles. Algunos casos ilustrativos de esto, pueden encon-
trarse en la urbanistica de todos los tiempos: la plaza circular de Lucca,
en laToscana, que conserva intacta la huella del antiguo circo, o la belli-
sima Piazza Navona en Roma, frente a Sant’/Agnese in Agone, cuya forma
mantiene exacto el perimetro del antiguo circo de Domiciano; ocurre
que no todas las cosas cambian totalmente, ni todas con la misma velo-
cidad, dando lugar a lo que Braudel**® llama fenédmenos de larga, media-
na o corta duracion.

Foto 112. Piazza Navona. Roma. Siglo XVII*? Foto 113. Circo de Domiciano.3®

Foto 114. Piazza di Lucca. Regione toscana.*®!

Si bien el recambio de las unidades habitacionales es permanente, la
vivienda parece ser, como las ciudades, uno de esos dmbitos de la cultu-
ra en los que los cambios se producen con mayor lentitud. El concepto
arquitecténico casa, que refiere a un conjunto de pequefa escala, for-
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mado por unidades funcionales destinadas a los usos diarios, nocturnos,
aseo y preparacion de los alimentos, se mantiene a lo largo de los siglos
sin demasiadas modificaciones, mas alla de las l6gicas adaptaciones a
las nuevas necesidades de confort; “la casa es un contexto de signos re-
feribles a un cédigo conocido”®. Y la permanencia del concepto casay
el sentido del hogar, implican la persistencia de ciertas formas arquitec-
tonicas internalizadas como la imagen cultural de la vivienda: el protec-
tor techo a dos aguas, de calidas tejas rojas, las ventanas con carpinteria
evidente y de tamaiio relativamente acotado, que sefialan el limite entre
el afuera y el adentro, la chimenea que provee calor. De hecho, todos
los duefios de viviendas mas innovadoras refieren haber sido interroga-
dos por quienes transitan por la calle, acerca de “qué era lo que se estaba
construyendo alli”; jun consultorio?, juna oficina?, juna bailanta?3®

Las proposiciones de Gombrich, la permanencia de lo mas préximo a las
formas tradicionales como la imagen caracteristica de la vivienda y el
desconcierto que provocan las formas mas abstractas, hacen pensar que
resultaria conveniente designar entonces, “formas de la continuidad” a
los lenguajes actuales provenientes de la historia, en sus versiones neo-
clasicas o pintorescas, incluyendo las expresiones neo-coloniales, que
se vinculan simbdlicamente al arraigo de las tradiciones y gozan de una
aceptacion generalizada en los demandantes de vivienda.

Del mismo modo, se llamaria “formas de la innovaciéon”a los lenguajes
actuales provenientes de la racionalidad moderna, asociados a la ruptu-
ra con lo establecido y que representan las aspiraciones de una minoria
de los demandantes de vivienda. Con el mismo criterio podria estable-
cerse una tercera categoria probable llamada “formas de la sintesis’, de-
signando de tal modo a los lenguajes que buscan la expresion innova-
doray el empleo de la nueva tecnologia, sin rechazar algunos elementos
esenciales de la cultura del lugar.

Basandose en la doctrina antropolégica, que estudia las relaciones entre
el lenguaje, los lazos de parentesco y la estructura de los asentamientos
humanos que unifican a una comunidad, Umberto Eco dice que cuando
un arquitecto debe construir para esa comunidad, puede recurrir a tres
tipos de soluciones: la primera, integrarse absolutamente con el sistema
social, aceptando sus normas de convivencia y construyendo casas que
no lo alteren; “en este caso, el arquitecto probablemente se referird a un
codigo tipoldgico de la arquitectura vigente™®; la segunda, imponer un
modo de vida distinto, alterando las relaciones convencionales; “no hay
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duda de que en este caso la comunidad no reconoceria las nuevas fun-
ciones denotadas por las nuevas formas®®”; y la tercera, el arquitecto
toma los cédigos conocidos y los reformula de una manera innovadora,
que los usuarios pueden comprender por su familiaridad con los prece-
dentes: “el arquitecto tiene en cuenta el cédigo de base y estudia la obra
de una manera inusitada, aunque consentida por el sistema de articu-
laciones. Estudia la manera de introducir nuevos métodos tecnoldgicos
[.....] para que la comunidad pueda dar una nueva dimensién a las fun-
ciones que originalmente ejercia”.
Los tres caminos posibles de Eco, que definen la arquitectura domésti-
ca en términos de comunicacién, quedan claramente identificados en
nuestras tres categorias significativas:
- las formas de lo figurativo y sus significados de tradiciéon re-
curren a los cédigos de la arquitectura vigente;
« las formas abstractas y sus significados de innovacion, im-
ponen cédigos desconocidos y dificiles de interpretar;
« las formas de la sintesis, y sus significados de adaptacion in-
novadora, incorporan a los contextos conocidos lo que Eco
llama “un nuevo cédigo posible”3%

Y la pertenencia social describe una disposicién para interpretar esos
codigos de la arquitectura explicando el gusto.

Las formas de la arquitectura de vivienda, no denotan solamente la fun-
cion habitar sino que suponen una determinada concepciéon de cobmo
habitar y connotan una ideologia que estructura todos los aspectos de
la vida; por eso tienen también una funcién simbdlica. (Eco, 1986). Los
estratos medios y medio altos con formacidn cultural media, (secunda-
ria completa y en muchos casos estudios universitarios concluidos), en
sus busquedas de comunicar su idea de cémo se debe vivir eligieron
los lenguajes de la tradicidn, sean estos provenientes de la linea de la
racionalidad clasica o de la expresidn pintoresca, tal como ocurrié con
las clases altas en periodos anteriores.

Una importante residencia puede “parecer” un cottage inglés, un casco
de estancia pampeana decimonédnica o una villa manierista, pero en
cualquier caso busca el sello de la tradicidn; en apariencia, las clases al-
tas de Mendoza no elegian los lenguajes abstractos o hipertecnolégi-
cos de la vanguardia; no obstante, en los primeros afios del Siglo XXI,
comienzan a desarrollarse en algunos estudios de Mendoza, proyectos

305. Ibidem. pag. 291
306. Ibidem, pag. 291
307. Idem anterior

Alicia Susana Braverman

p.238
I



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

de viviendas de categoria que se expresan en lenguajes mas contempo-
raneos, y estas tendencias comienzan a observarse también en las clases
medias.

Los lenguajes mas aceptados y difundidos son, sin ninguna duda, los
lenguajes de lo pintoresco y tradicional en todas sus variantes; la ma-
yor parte de las viviendas unifamiliares, en todas las clases sociales, se
expresan desde los finales del Siglo XIX en estos lenguajes “calidos’, pin-
torescos, tradicionales. Son los lenguajes de lo conocido, en los que for-
ma y funcién guardan un vinculo simple: “en términos comunicativos, el
principio de que la forma sigue a la funcién, quiere decir que la forma
del objeto no solamente ha de hacer posible la funcidn, sino que debe
denotarla de una manera tan clara que llegue a resultar deseable y facil,
y orientada hacia los movimientos mas adecuados para ejecutarla™®.
Esta tendencia ha sido apenas quebrada por las intervenciones del Es-
tado en la construccién de vivienda social, como puede observarse en
los Monoblocks Cano, y en parte de los conjuntos habitacionales cons-
truidos por el Instituto Provincial de la Vivienda o el Banco Hipotecario
desde los afnos '50.

Las franjas intelectuales de nuestro grupo de estudio, (profesionales con
estudios de postgrado, profesionales directivos de empresas, docentes
universitarios) son algo mas proclives a los lenguajes de la innovacién
de la arquitectura abstracta, manifestando originalidad, trasgresion y
espiritu “moderno’, y confirmando la apreciacion de Bourdieu acerca de
que la abstraccion sélo es comprensible para quienes tienen alguna pre-
paracion previa, como se expresa en citas realizadas con anterioridad.
Las funciones simbdlicas innovacién y originalidad son eficientemente
cumplidas a partir de la abstracciéon cuando esta, merced a conocimien-
tos previos, preparacion cultural o practicas productivas que implican
predisposicion a lo innovador, crean el campo propicio para su acepta-
cién: “la forma denota la funcion basandose solamente en un sistema
de expectativas y de habitos adquiridos, y por lo tanto basandose en un
co6digo”®.

El orden, el creativo juego de voliumenes y planos y la perfeccion téc-
nica que suplanta la expresividad que aporta en la vivienda tradicional
la decoracién anadida®'?, definen a las viviendas abstractas como inno-
vadoras; siguiendo a Eco, “imponen cédigos desconocidos y dificiles de
interpretar”; por lo tanto, provocan el distanciamiento con las personas,
lo que es visto por algunas personas como un defecto y por otras como
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una virtud. Ha podido comprobarse efectivamente que cuanto mas alto
es el nivel cultural, mas posible es que el gusto se incline por lo abstrac-
to.“La cultura es el arbitro del gusto."

Las formas de la sintesis, que son la continuidad del contextualismo cul-
tural y el tercer camino propuesto por Eco, aparecen como las mas apro-
piadas para Mendoza y estan presentes en un numero mas restringido
de viviendas aunque parecen gozar de alguna aceptacion; tal vez no se
hayan extendido mas porque los arquitectos mendocinos no se hayan
propuesto con firmeza conocer en profundidad las tipologias y proce-
dimientos constructivos de la regiéon y proponer reformulaciones inno-
vadoras; “la genialidad de un arquitecto o de un constructor no puede
convertir en funcional una forma nueva (ni conseguir dar forma a una
funcion nueva) si no se apoya en procesos de codificacion ya existen-
tes312

Es probable que esta arquitectura -por su mismo fundamento ideolé-
gico- pase desapercibida; o quizas sea porque un erréneo concepto de
creatividad asociado a la originalidad extrema, les impida a los profesio-
nales arriesgarse en la dificil tarea de conseguir innovacién usando los
referentes de la regién o lograr arraigo recurriendo a los elementos de
la vanguardia tecnoldgica y formal. “Un objeto que pretenda promover
una funcién nueva podra contener en si mismo, en su forma, las indica-
ciones para decodificar la funcién inédita, con tal de que se apoye en
elementos de los codigos precedentes”™.

Tal vez esta arquitectura no se imponga porque se siguen los modelos
internacionales de los “tops architects” o, por el contrario, se emulan las
imagenes agradables que imponen los promotores inmobiliarios a tra-
vés de los medios. O tal vez, porque el compromiso con la realidad esté
ausente en la arquitectura de este tiempo.

La moda, la emulaciény la arquitectura doméstica como consumo.

En las areas residenciales de Mendoza pueden apreciarse importantes
casas pintorescas al mas puro estilo de los cottages ingleses y versiones
mas econdmicas Yy rusticas de esos mismos lenguajes; casas de imagen
neoclasica de diseno correcto en términos de proporciones y detalles
de excelente construccién, asociadas a familias de muy buena situacion
econdmica y nivel cultural medio, y viviendas mas sencillas que emulan
el lenguaje de esas mansiones, con materiales mas econémicos y dise-
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nos menos elaborados. La emulacion por parte de las clases populares,
de lo mas accesible de las clases altas, (la apariencia), podria verse con
alguna claridad en la imagen de la vivienda; los postulados de Spencer
(Lipovetsky, 1987), que guardarian alguna similitud con la teoria de la
emulacién de Lavob y Miller®®, sostienen que las clases inferiores imitan
a las clases superiores, quienes a su vez, para mantener la distancia, se
ven obligadas a la innovacién.?'

Sin embargo, Mary Douglas, a quien ya hemos citado, y Lipovetsky en
“El imperio de lo efimero” discuten las teorias de la imitacién desde dos
perspectivas diferentes. Douglas, por su lado dice que estas teorias son
muy limitadas en tanto no contemplan “adhesiones ni vinculos latera-
les” y afirma que “la gente es demasiado inteligente para entregarse a
la simple emulacién”. Para Lipovetsky, el reinado de la moda plena que
caracteriza a la posmodernidad, “designa el dominio libre y sin trabas de
la imitacion”'® que se ejerce mas alld de las barreras sociales y afirma
que la sociedad democratica libera corrientes de imitacion que marchan
en todos los sentidos. De tal modo, segun este autor, hay multiplicidad
de pequenas influencias multidireccionales y no grandes directrices cul-
turales que sefalen el rumbo del gusto, por lo que lo que se advierte
como, un fendmeno de imitacién tendiente a adoptar los cédigos de un
grupo social, seria en realidad una afirmacién de la propia individuali-
dad, que impulsa a replicar algunos rasgos de otros grupos culturales
no necesariamente de estratos econémicos mas altos; como ejemplo,
baste recordar que buena parte de la musica que se baila hoy en las dis-
cotecas caras de nuestro pais y que difunden con insistencia los medios
de comunicacién, es originaria de estratos sociales bajos y en ocasio-
nes también de grupos marginales, como la llamada cumbia villera. Asi,
puede pensarse que la construccion de algunas viviendas rusticas para
familias con capacidad econémica para levantar viviendas con buenos
materiales y tecnologias caras, podrian ser manifestaciones actuales de
esa “multidireccionalidad cultural”a la que se refiere Lipovetsky.

Resulta conveniente recordar que este fendmeno se ha presentado del
mismo modo en otros momentos de la historia; cuando los reyes de
Francia necesitaron pabellones para las fiestas y el recreo, construyeron
el Petit Trianon; sin embargo, Maria Antonieta, para evadirse de la ago-
biante pompa de las cortes, mando a construir la“Aldea de la Campesina”
en la que amasaba pan, ordefaba vacas y jugaba a“la vida de las gentes
sencillas”; este pabellén, a la manera de las casas de la campifa francesa,
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es la antinomia por excelencia de los clasicos lenguajes expresivos del
Antiguo Régimen, y la representacién mas acabada de que la emulacion
se orientd en multiples direcciones, también en tiempos pasados.

e = it

Foto 115. La aldea de la Reina en Versalles. Siglo XVIII.3"7  Foto 116. El Petit Trianon. Ange-Jacques Gabriel. Siglo
XVIIL3e

Las busquedas de comunicacién de valores a partir de la casa familiar, se
realizan en el campo de lo conocido, recurriendo a lo disponible y a lo
aceptado por el grupo al que se pertenecey a lo que ese grupo consume
como bueno y vaélido. Por lo tanto, la vivienda es un bien de consumo'y
como tal no es el resultado de elecciones individuales, aunque en esas
elecciones se jueguen inclinaciones particulares.“Tenemos que apartar-
nos radicalmente de la idea de que el consumo es una manifestacion de
elecciones individuales. La cultura misma es el resultado de una miriada
de elecciones individuales, primariamente no entre mercancias, sino en-
tre tipo de relaciones. La eleccion basica que tiene que hacer un indivi-
duo racional es una eleccién sobre el tipo de sociedad en la que quiere
vivir. Lo demas se ajusta a esa elecciéon. Cuando uno elige artefactos lo
hace para demostrar esa eleccion. Los alimentos que se consumen, la
ropa que se usa, el cine, los libros, la musica, las vacaciones y todo lo
demas son elecciones que se ajustan a la eleccion inicial de una forma
de sociedad. Los objetos se eligen porque no son neutrales; se los elige
porque son elementos que no serian tolerados en las formas de socie-
dad que el individuo rechaza y que, son aceptados en la forma de socie-
dad que él prefiere. En la eleccién que el individuo hace esta implicita la
hostilidad"*™.

Asi, elegir y disfrutar el lenguaje de lo tradicional, llevan implicita la hos-
tilidad a las formas de la transgresion, y elegir las formas innovadoras
implica rechazar lo establecido y convencional. Este deseo de pertene-
cer y diferenciarse a la vez, definen las elecciones con mayor fuerza ain
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que los gratos recuerdos de la casa familiar, que casi siempre es observa-
da de manera critica por suincomodidad y su pertenencia al tiempo pa-
sado. En este sentido, resultd notable en el trabajo de campo, la escasa
influencia de los rasgos de la casa infantil en la casa de hoy; no pudieron
recolectarse datos positivos acerca de la necesidad-al menos conscien-
te- de reiterar en la nueva casa, algunas caracteristicas de aquella casa
de la nifiez. Los modelos a adoptar estan en el grupo de pertenencia o
en el grupo al que se desea pertenecer o cuyos valores se pretenden
imitar. Y estan en el presente, o en las representaciones mas o menos
escenogrificas que el presente hace del pasado.

Gustos y pertenencia social

Hemos comprobado que el origen de clase, la formacién cultural y la
actividad econdmica contribuyen a la definicién del gusto como un fe-
némeno individual y colectivo a la vez.

Los estudios empiricos sobre los que se estructura “La distincion...” de-
muestran que en lo referido a las manifestaciones artisticas pueden dis-
tinguirse tres universos de gustos que guardan correspondencia con la
capacitacion escolar y la pertenencia social, y que de ninguna manera
se presentan en la investigacion como resultado de juicios ideolégicos o
de valor; la obra referida se limita solamente a describir las inclinaciones
del gusto en el arte, en el marco del origen y trayectoria social de las
personas y su formacién escolar.

Para Bourdieu, esos tres universos de gustos son:

- el gusto legitimo, que se incrementa con el capital escolar y que es més
frecuente en los segmentos mas ricos en capital escolar de las clases al-
tas o medio-altas,

- el gusto medio, mas frecuente en las clases medias y en algunos secto-
res intelectuales de las clases altas,

- el gusto popular, mas frecuente en las clases populares, que aumenta
cuando decrece el capital escolar, por lo que es mas habitual en indus-
triales y comerciantes que en los docentes e intelectuales.

Si intentdramos interpretar los hallazgos de nuestro trabajo empirico
utilizando las categorias de Bourdieu, observariamos las preferencias en
la arquitectura en el marco de las diferenciaciones culturales planteadas
por el autor para el arte en general.

Resulta muy importante destacar que en relacién al universo de las pre-
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ferencias, Bourdieu no tiende una relacion simplista entre la clase social
y el gusto, sino que, sin descartar los elementos explicativos que provee
el conocimiento de la situacion socioecondmica de las personas, descri-
be los distintos matices culturales presentes en los diferentes estamen-
tos sociales trazando lineas de semejanzas entre fracciones de clases
distintas y evidenciando, a la vez, diferencias muy marcadas en el seno
de una misma clase.

Las categorias del gusto propuestas en ese trabajo, pueden convertirse
en un elemento Util para corroborar nuestra identificacion del gusto en
el segmento social sobre el que hemos trabajado. Sin embargo, este
ejercicio podria realizarse con la precaucién de no tomar como indica-
dores de los tres universos las obras artisticas que el autor toma; esta
cautela resulta imprescindible porque el trabajo de Bourdieu fue rea-
lizado en los aflos ochenta, en ciudades menores de Francia y para el
conjunto de esas sociedades francesas, por lo que no seria correcto in-
tentar medir el gusto en nuestro fragmento social y en nuestra sociedad
interpolando los pardmetros culturales de aquellas comunidades.

Las obras artisticas tomadas por el autor como indicadores de los tres
universos de gusto singulares son:

- el gusto legitimo, mas frecuente en los grupos sociales con mayor capi-
tal cultural, se expresa en musica con Bach, en pintura con Bruegel, Goya
o Mondrian. Es decir obras de artes que representan, cada una en su
época, lo mas excelso y de dificil acceso, y la ruptura con lo establecido.
- el gusto medio, mas frecuente en las clases medias y en los sectores
de las clases altas con mayor capital cultural y que reune las obras ma-
yores de las artes menores y las obras menores de las artes mayores, se
complace en musica con la Rapsodia in blue de Gerschwin, o la Rapsodia
Hdngara de Franz Liszt y en pintura con Utrillo o las obras de los impre-
sionistas como Renoir. Podria decirse que en este caso se trata de un arte
de mayor acercamiento entre espectadores y autores, y que propone un
disfrute sin dificultades.

- el gusto popular, frecuente en las clases populares, elige la musica lige-
ra o la musica culta desvalorizada por su difusion masiva como El Danu-
bio Azul o La Traviata, y en las artes plasticas se inclina por imagenes de
paisajes, o fotografias de escenas familiares o folkléricas; todos produc-
tos culturales amables, de muy facil comprensién y relacién plena entre
significados y significantes.
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La investigacion permitié verificar que en los estratos medios y medio
altos, que cuentan con capacidad econdmica para contratar individual-
mente los servicios de un arquitecto para las labores de proyecto y di-
reccion técnica de una vivienda, las postulaciones de Bourdieu podrian
cumplirse; si bien su planteo se realiza en torno al conjunto de las clases
sociales, el supuesto pudo comprobarse aln considerando solamente
el dmbito de las clases medias y medias altas, con matices dados por las
diferencias culturales que se asocian al origen de clase y la formacién
académica, que definen sensibilidades singulares.

Sin dejar de lado las caracteristicas individuales de cada grupo familiar
que aportan matices particulares al gusto y tomando en cuenta que la
investigacion se realiza sobre una muestra que, si bien es representati-
va del universo del andlisis, es pequefa y en tanto se trata de aspectos
subjetivos de la vida de las personas, deberian evitarse generalizaciones.
No obstante, este trabajo intentaria referir los gustos en arquitectura al
universo de los gustos de Bourdieu, asignando a cada mundo formal
alguna correspondencia con el mundo social.

Si se toma en cuenta, no las obras propuestas por Bourdieu en si mis-
mas, sino lo que las caracteriza en profundidad y les da significacion so-
cial, considerando la necesidad de establecer pardmetros adecuados a
nuestra realidad cultural, a esta circunstancia histérica y especialmente
al campo de la arquitectura al que el autor no se refiere en “La distin-
cion..., los lenguajes arquitectonicos que resultarian representativos de
es0s universos en nuestra investigacion, podrian ser:

Los lenguajes expresivos que provienen de la abstraccién, que sefalan
rupturas, con manifestaciones de mayor o menor peso de los condicio-
nantes del contexto, (formas abstractas y formas contextuales) tienen
mayor aceptacion en los grupos de las clases medias altas con muy alta
formacion cultural y casi siempre, ademas, con buen origen social. Las
dificultades para adquirir la disposicion necesaria para comprender y
aceptar estos lenguajes expresivos, el rechazo de este grupo cultural
a la arquitectura con referencias histéricas que pretenden imponer los
promotores inmobiliarios, a la que consideran “de moda”y “pretenciosa’,
la negativa a reiterar lo establecido y de mayor difusién, la manera en
gue contratan a sus arquitectos y sus expectativas en torno a ellos y sus
busquedas de distincién, permiten incluir al gusto por estas formas ar-
quitectdnicas, dentro de la categoria del gusto legitimo.
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Los lenguajes expresivos de la continuidad, (formas asociativas) que se
inscriben dentro de las distintas formas de lo figurativo, son disfrutados
ampliamente por el conjunto de la sociedad, con acento en los sectores
de mediana formacién cultural en todos los estratos sociales, que aprue-
ban entusiastas el acercamiento a la historia, no temen reiterar lo esta-
blecido ni observan criticamente el impulso comercial dado a las formas
de lo tradicional; estos rasgos caracterizadores del gusto de un grupo
social amplisimo, su necesidad de participar en la gestién de la obra, su
rechazo a las dificiles formas abstractas y la facilidad con que estos len-
guajes mas tradicionales y comprensibles se disfrutan y apropian, per-
miten posicionar al gusto por ellos, dentro del campo del gusto medio.

Dado que esta investigacidon aborda aspectos subjetivos de la vida so-
cial, el rigor estd dado por los métodos empleados y no por la exactitud
en las demostraciones de los supuestos. Un aspecto tan poco objetiva-
ble de la vida humana, no puede medirse con pardmetros estadisticos;
los motores del gusto estan estructurados también en aspectos sicolégi-
cos, que la cultura moldea pero que operan individualmente, por lo que
las generalizaciones pueden ser inapropiadas y estériles. No obstante, el
trabajo ha permitido trazar tendencias en nuestra sociedad del presente
y demostrar que educacién, sensibilidad, gusto en arquitectura y elec-
ciones de sitio para arraigar la vivienda, estan atados por lazos que se
construyen en la vida social y que el placer que despiertan los diferentes
lenguajes expresivos no es independiente de la eleccion del lugar.

Arquitectura abstracta y vida urbana. Arquitectura tradicional y subur-
bios.

Hemos reiterado que la arquitectura con mayores referencias a la tra-
dicién gusta a la mayor parte de la gente por lo que su distribucion es
amplia en todos los ambitos de la ciudad y los suburbios; ademas, en
tanto las formas pintorescas remiten a la vida tranquila de las ciudades
del pasado, no resulta accidental que quienes disfruten de ellas elijan
los suburbios o las urbanizaciones cerradas para vivir; del mismo modo,
quienes eligen la riesgosa vida urbana, estdn mas predispuestos a las
formas mas innovadoras, que comunican rupturas y trasgresiones.

La asociacién detectada, formas abstractas - ciudad compacta, en el
gusto, podria encontrar alguna explicaciéon en Sennet®*®, a quien ya he-
mos citado en oportunidad de referirnos a los gustos en torno a la lo-
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calizacién de la vivienda, para quien la ciudad propone dos formas de
vida: una mas romantica e ingenua, asociada a la idea de “comunidad de
pueblo”y que buscaria la homogeneidad social y evitar los conflictos, y
otra, mas practica y adulta, que por el contrario, podria aceptar la diver-
sidad y las dificultades propias de la ciudad consolidada.

Estas dos percepciones del espacio urbano, que reflejan dos maneras de
percibir el mundo, guardan relacién con el gusto por las formas, asocian-
do lo pintoresco a la vida bucélica en localidades pequefnas o barrios
cerrados, y lo abstracto al vértigo de la ciudad compacta.

Si bien es cierto que lo pintoresco se localiza por igual en todos los am-
bitos de la ciudad, el lugar por excelencia para la implantacién de vivien-
das de corte mas tradicional ha sido en los ultimos tiempos la ciudad
cerrada, que por su misma esencia comunica la nostalgia de los tiempos
idos. Pero, ja qué pasado refieren los barrios cerrados de Mendoza?

El panorama que presentan estas urbanizaciones en la regién es des-
concertante y confuso: trazas de ciudad jardin anglosajona, impecables
jardines de suburbios norteamericanos, avenidas con palmeras caribe-
fas, chalets de California con pérticos clésicos, calidos ejemplares del
Santa Fe style con apariencia de construccién en tierra pero carpinterias
tecnoldgicas, garages para camionetas japonesas.... Un espectaculo co-
lorido y sorprendente montado sobre el desierto mendocino y sobre sus
oasis de cultivo. Y una ciudad que perdié sus medianerasy gané un gran
muro....

En estos ambitos urbanos, las busquedas posmodernas de tender los
lazos con la historia, no se nutren de los referentes de nuestra historia
regional, sino que adoptan la estética hibrida de estas urbanizaciones
en todo el mundo. En ningun caso se reformulan los modelos andinos,
de volumetria sencilla y muros pétreos; cuando intentan la actualiza-
cion de lo colonial espafiol en América, toman solo sus coronamientos
mixtilineos o el empleo de los pilares de madera, pero no sus tipologias
de casas de patio y galerias, y es comprensible que asi sea porque los
modelos hispanicos responden a la légica de las trazas cuadriculares y
estas nuevas urbanizaciones muchas veces estan disefiadas siguiendo
los modelos de lo pintoresco inglés que urbanizé las periferias urbanas
en tiempos de la Revolucién Industrial.

En otro sentido, la recuperacion de la arquitectura de la inmigracion se
realiza solo a través de sus rasgos mas superficiales y no de la revalori-
zacién de la racionalidad constructiva, ni de los tipos y los elementos de
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adecuacion al clima; la arquitectura de los inmigrantes produjo en los fi-
nales del Siglo XIX'y principios del XX viviendas de campo, con muy bue-
na respuesta al lugar, que fueron el asiento de familias présperas; aun
cuando estas viviendas estuvieron ubicadas en ambitos rurales, junto a
lafincayla bodegay por esta causa podrian establecer una relacién con
el lugar similar a la que proponen las nuevas urbanizaciones, tampo-
co la casa italiana rodeada de galerias ha sido un modelo adoptado en
nuestro tiempo. Puede decirse que ademas de algunos elementos de
la tradicion inglesa que se afincé en esta regién con el ferrocarril, como
el ladrillo de junta enrasada, las chimeneas, goteros y bow-windows, las
viviendas actuales tampoco toman como referente la arquitectura de la
inmigracion.

A decir verdad, salvo el lenguaje del chalet que se habia adaptado muy
bien a nuestra cultura, ahora en versiones muy livianas e internaciona-
les, no son nuestros rasgos identificatorios los que estas viviendas de los
finales del Siglo XX adoptan como lenguaje para la representacion.
Ahora bien, si nuestra cultura arquitecténica se habia consolidado en
sucesivas y saludables mezclas y adaptaciones de tipos arquitectoni-
cos y lenguajes que trajeron los inmigrantes en distintos momentos de
nuestra historia y esto fue configurando una identidad multiforme defi-
nida dentro de la variedad por la adaptacion de la arquitectura al lugar,
aun casi con independencia del momento histérico, qué identidad cons-
truird esta época? ;Que diferencias podran establecerse entre lo que es
nuestroy lo que no lo es?

Garcia Canclini dice”nos vamos alejando de las épocas en que las iden-
tidades se definian por esencias a-histéricas: ahora se configuran mas
bien en el consumo, dependen de lo que uno posee o es capaz de llegar
a apropiarse. Las transformaciones constantes en las tecnologias de la
produccion, el disefio de los objetos y la comunicacién que producen
una ampliacion de las expectativas, vuelven muy inestables las identida-
des fijadas en repertorios de bienes exclusivos de una comunidad étnica
o nacional™?'. Desde este enfoque podemos explicar que la imagen de
nuestros barrios cerrados se parezca mas a la de otras urbanizaciones
similares en Estados Unidos, Brasil o Espafia, que ala de los barrios men-
docinos que organizaron areas de identidad caracteristica a lo largo del
tiempo; las identidades se construyen ahora por un vinculo temporal
que atraviesa las fronteras regionales y nacionales, en lazos de solidari-
dad de clase mas que de nacién o terruiio. De tal modo, lo que se pre-
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senta en la arquitectura aquiy ahora, puede leerse en el marco de lo que
ocurre en el campo de otros consumos: “lo que se produce en todo el
mundo estd aqui, y es dificil saber que es lo propio”2.

Epilogo

Nos propusimos en la investigacién observar la relacion entre el gusto
en arquitectura y la pertenencia social en Mendoza a los finales del Si-
glo XX; nuestro objetivo principal fue generar conocimiento acerca del
modo en que opera el gusto y cdmo se expresa en la eleccién de un sitio
para vivir y de un lenguaje arquitecténico para producir la necesaria in-
dividualizacion de la vivienda familiar.

La observacion del problema se realizé no solo desde la perspectiva de
la disciplina, usando las técnicas para el andlisis de la obras que utilizan
la critica arquitectonica, sino también desde la percepcién de los usua-
rios, articulando arquitectura y sociedad; a esta observacion se sumo la
mirada de los hacedores recogiendo asi, el modo en que ambos agen-
tes involucrados en este proceso e inmersos en la cultura de este tiempo
y en este lugar, perciben la fascinante experiencia de convertir el suefio
de un hogar en una vivienda.

Comprender los porqué de las preferencias en arquitectura de los miem-
bros de una parte de nuestra comunidad, que contribuye fuertemente a
definir corrientes de gusto, nos pone en la situacién de comprender me-
jor los mecanismos culturales de nuestra sociedad, para operar profesio-
nalmente de manera mas eficiente y generar aportes valiosos a nuestra
arquitectura.

La tarea comenzada solo perfila un mecanismo y una estrategia para
entender de qué modo la gente recibe lo que hacemos los arquitectos;
un paso siguiente en esta misma direccion deberia orientarse hacia la
interpretacion de las maneras en que la arquitectura de los grupos me-
jor provistos en lo econémico y cultural, es interpretada y reformulada,
en ocasiones, por los sectores de menos recursos; del mismo modo, la
indagacion del gusto en arquitectura abre las puertas para otras investi-
gaciones en campos de neta competencia de las ciencias sociales.

Los resultados de este trabajo deberian servir para profundizar -en la
etapa de gestion del proyecto de arquitectura-, la indagacion acerca de
las caracteristicas culturales de las personas, su formacién académica,
sus gustos en otros campos no estrictamente vinculados a la arquitec-
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tura pero que permiten inferir cuales son las inclinaciones estéticas de
las personas, como el arte y la manera en que perciben la ciudad en la
que viven, y que en consecuencia harian posible interpretar mejor sus
necesidades.

Los arquitectos son sin dudas, grandes formadores de gusto; son ellos
quienes trasladan del campo de las publicaciones a los espacios de la
ciudad real los modelos internacionales celebrados; son ellos quienes
imponen su propio gusto o dejan que sean los emprendedores inmobi-
liarios quienes, a través de ellos, impongan esos modelos de facil acep-
tacién y consumo; son ellos quienes juegan un rol fundamental en la
imposicién de un estilo de vida y de las imagenes que lo representan.
Por eso, la formacién en las escuelas de arquitectura deberia incorporar
la problematica del gusto como rasgo caracteristico y caracterizador de
una comunidad, estimular la necesidad de comprenderlo y profundizar
la formacién de los estudiantes en lo referido a técnicas de interpreta-
cién de las demandas profundas de los clientes, muchas veces no expre-
sas.

Algunos pasos se han dado en esta direccién; en algunas facultades,
como la de la Universidad de Mendoza, existe la materia Psicologia entre
cuyos objetivos se incluye la profundizacién en aspectos que facilitan
la comprensién de las necesidades del comitente para abordar de un
modo mas eficiente la resolucién del disefio “en el marco del contexto
socioecondémico cultural, tanto como el ecosistema de pertenencia”.
No obstante, esta materia es opcional, por lo que muchos estudiantes
se graduan y luego ejercen, sin haber reflexionado acerca de la proble-
matica.

Un aporte en este sentido es la tesis doctoral del aiio 2005, realizada en
esta misma universidad por el Doctor Ricardo Perotti titulada“El proceso
de negociacion en la relacién arquitecto-comitente. Una propuesta de
cambio en laformacién cultural y profesional del arquitecto”, que propo-
ne estrategias para mejorar este vinculo e interpretar mejor los deseos
de las personas.

Asimismo, las asignaturas Historia de la Arquitectura deberian profundi-
zar mas efectivamente en el conocimiento de los contextos sociocultu-
rales a los que las obras ejemplares sobre las que se trabaja, pertenecen.
Si bien es cierto que esta tarea se realiza, el andlisis de los movimientos
culturales de los distintos momentos de la historia, se enfoca principal-
mente en la descripcién de los artefactos; esto, sumado a la atencién
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relativa que prestan algunos docentes a los contextos ambientales en
que se localizan los proyectos con que se ejercita el disefio, y la limitada
formacion cultural de los alumnos en relacién a otros aspectos de la his-
toria, resulta para ellos en una incapacidad casi absoluta de tender los
lazos entre arquitectura y sociedad.

El trabajo empirico que nos acercé a los usuarios, permitié registrar una
informacién de primera fuente: sus expresiones de placer y desagrado,
sus expectativas e ilusiones, conocer sus casas y adentrarnos en sus opi-
niones acerca de la ciudad en la que viven. Esta es tal vez, la principal
fortaleza de la investigacion.

No obstante, la tarea presenté limitaciones; si bien en parte pudieron
verificarse los supuestos respecto a la manera en que el gusto como fe-
némeno social se origina, las particularidades afectivas de las personas,
la fuerte impronta del medio y de cada arquitecto, como asi también al-
gunas cuestiones accidentales que inclinaron las decisiones, no dejaron
ver con claridad los limites de las elecciones familiares. Sin embargo, el
ejercicio empirico, que produjo un rico deslizamiento de nuestra disci-
plina hacia la sociologia, generé testimonios valiosos para la interpre-
tacion de rasgos culturales que permanecen ocultos si se observan los
artefactos arquitecténicos por sus solas cualidades especificas. La arqui-
tectura estd tejida en el mundo social, responde a ese mundo social, lo
explica y lo significa.

En la cultura arquitectdnica de lo doméstico, ha acontecido en el perio-
do estudiado en Mendoza lo que en el resto del mundo: la convivencia
no siempre feliz de los antagonismos; la coexistencia de lenguajes ar-
quitecténicos diversos, las hibridas referencias a extrafios pasados, los
intentos de recuperar el ideario moderno y al mismo tiempo revalorizar
las tradiciones, la tecnologia mdas avanzada junto a las imagenes de lo
mas rustico, la fragmentacion de la ciudad que conlleva segregacién
social y conflictos, la agresividad comercial de los agentes inmobiliarios,
el abandono del centro de la ciudad histdrica, los debates entre lo culto
y lo popular y entre lo conveniente y lo deseado.

Mas all3, estan las personas; buscando levantar la vivienda para albergar
los suefios y mostrarse al mundo. Buscando pertenecer y diferenciarse,
aparecer o mantenerse aisladas.

El panorama de los tiempos por venir no parece claro. La definiciéon de
modelos urbanos y arquitecténicos flexibles y variados, pero adaptados
a las multiples demandas de nuestra realidad cultural, al inhéspito cli-
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ma de nuestro desierto, a la creciente falta de recursos energéticos y a
las problematicas sociales, es la tarea a la que los arquitectos debere-
mos abocarnos urgentemente. Que nuestra arquitectura se inserte en
el mundo pero se arraigue a este sitio serd nuestra obligacién; para ello,
deberemos ahondar en el conocimiento de la sociedad a la que nuestras
obras estan destinadas; para ello deberemos encontrar el modo de su-
marnos a las corrientes culturales de cambio que transforman al mundo
resistiendo lo que nos daia, lo que nos fractura como sociedad, lo que
no nos permite reconocernos; para ello deberemos debatir una y mil
veces en nuestros claustros universitarios acerca de ese equilibrio entre
tradicion y renovacion al que se refiere Montaner.

Y para ello, también deberemos reconocer nuestras limitaciones. No po-
demos cambiar el mundo; solo podremos contribuir a mejorar la calidad
de vida en nuestras ciudades sin comprometer los recursos de las proxi-
mas generaciones ni despilfarrar la herencia que recibimos de nuestros
predecesores. Solo podremos darles a los depositarios de nuestra labor
lo que necesitan si nos conocemos a fondo, si exploramos en las posi-
bilidades estéticas y tecnoldgicas de nuestra arquitectura y elegimos lo
mejor y mas conveniente de lo que la industria y el disefo del mundo
global ponen a nuestro alcance.

Haber ingresado al fenémeno del gusto en arquitectura, significd haber
penetrado un territorio confuso, en el que las cosas no son siempre lo
que parecen; pero ademas, haber ingresado a la arquitectura a partir
de su forma, significo correr el riesgo de no verla como un todo. Sin em-
bargo, pudo observarse como las personas entienden las formas, cémo
eligen, cdmo con sus elecciones construyen un mundo simbdlico y qué
esperan de quienes convertimos deseos en realidades; las formas permi-
tieron vislumbrar aquello que esta detras de ellas.

“Las formas siempre transmiten valores éticos, siempre remiten
a los marcos culturales, siempre comparten criterios sociales y

siempre se refieren a significados”

Josep Maria Montaner. “Las formas del Siglo XX". 2002
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Algunas necesarias notas a la edicion

Desde 2008, en que esta tesis fue defendida en el Doctorado en Ar-
quitectura de la Universidad de Mendoza, la realidad regional, al mis-
mo tiempo que evidencio la continuidad y profundizacién de algunas
tendencias, al vaivén de los cambios politicos, econdmicos y culturales
acontecidos en el pais, evidencié cambios también en los aspectos de la
cultura arquitectoénica a los que el trabajo alude.

La temdtica de la tesis -un fenémeno de la historia reciente- y la escasa
perspectiva de observacién derivada de ello por un lado, y los acelera-
dos procesos de cambio que caracterizan a nuestro presente por otro,
vuelven necesario advertir a quienes se aventuren en la lectura del tra-
bajo, de la necesidad de contextualizar los fendmenos observados en la
Mendoza de los finales del Siglo XX, enfocandolos desde un presente en
continuo cambio.

Por esas cosas que tiene la vida académica, pasaron doce anos entre la
defensa de aquella tesis doctoral y este momento, en que vera la luz.
Esos doce anos, atravesaron también la cultura arquitecténica; cambios
politicos, econémicos, tecnoldgicos y culturales a nivel global, trajeron
consigo transformaciones en la produccion de arquitectura, resultado
de la apariciéon de nuevas tematicas, escasez de recursos energéticos y
mayores preocupaciones por el ambiente y la sustentabilidad, que mo-
dificaron en parte las demandas de la sociedad y las respuestas de la
disciplina, al tiempo que consolidaron algunas tendencias territoriales,
urbanas y sociales descriptas en la tesis. Los cambios y permanencias
observables en el tiempo transcurrido, pondrian en interesante debate
la cultura de los dos momentos a los que hacemos referencia: las dos
ultimas décadas del Siglo XX y el presente, cuando el mundo iniciando
casi la tercera década del Siglo XXI padece el efecto de una pandemia
que trastocé sistemas de poder, economias centrales y periféricas, para-
digmas cientificos y tejidos sociales, planteando nuevos requerimientos
en lo referido al habitat, tanto en la escala urbana como en la vida pri-
vada.

Seguramente, no faltaran en tiempos proximos investigaciones que se
sumerjan en la indagacion en torno al estado actual del problema sobre
el que se trabajo en la tesis y es deseable que ésta pueda aportar algu-
nos elementos Utiles en lo metodolégico y conceptual.
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Ahora bien; en relacién a los cambios y permanencias manifiestas en
las dos décadas que separan el fin del periodo analizado en la tesis y el
presente, en lo referido al territorio y la ciudad y especificamente en lo
referido a vivienda, se observa que la expansién de las areas residen-
ciales manifiesta claramente para 2008 y a la que se hacia referencias
en la investigacion, se profundizé. Las urbanizaciones cerradas que para
entonces alcanzaban en el Gran Mendoza un nimero aproximado de
treinta, para 2020 han superado ampliamente las dos centenas; la Ley
de Ordenamiento Territorial -para entonces en vias de aprobacion- hoy
se encuentra vigente pero no freno el avance de estas urbanizaciones,
por lo que ese modo de vida se ha extendido a todos los estratos de la
poblacién y en terrenos cada vez mas distantes de los centros depar-
tamentales, acrecentando la fragmentacién social y la preocupante ur-
banizacién de terrenos agricolas y amplias areas del pedemonte, éste
ultimo, urbanizado no solo por la inversién privada sino también por el
estado y los asentamientos inestables.

Por otro lado, la tendencia a habitar en las zonas de lo que en la tesis se
denomind la ciudad dispersa, y que incluye zonas de los departamentos
de Guaymallén, Maipu y Lujan -especialmente en los distritos de Cha-
cras de Coria y Vistalba en este ultimo departamento-, se profundizé
de manera significativa, disminuyendo a pasos agigantados las superfi-
cies destinadas a la produccién agricola tradicional, impermeabilizando
cauces -o intubandolos- transformando el paisaje productivo y hacien-
do desaparecer o afectando parcialmente algunos antiguos conjuntos
agroindustriales que formaban parte del patrimonio de la produccion
vitivinicola de Mendoza.

Ante la necesidad de mejorar las conexiones entre estas expansiones
de la ciudad, las actividades industriales de la regién y el centro de la
ciudad, la estructura vial ha sido modificada con numerosas obras; de tal
modo, si bien la poblacién del Gran Mendoza no experimenté un impor-
tante crecimiento desde los afios 2000 al presente, la estructura de su
territorio se complejizd; entre otras cosas, la creacion de nuevos barrios
cerrados trajeron nuevos conjuntos comerciales y de servicios en distin-
tos puntos del Gran Mendoza que generaron nuevos centros.

En la Ciudad Capital de Mendoza, en los ultimos quince anos aumenté
considerablemente el nimero de edificios de vivienda de categoria que
se ubicaron en las areas residenciales mas prestigiadas, y que cuentan
con mayores prestaciones y condiciones mas lujosas, lo que daria cuen-
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ta del renovado interés de parte de los sectores de mejores ingresos, de
habitar la ciudad, pero en conjuntos muy bien acondicionados y cus-
todia permanente. Se piensa que esta inclinacién pudo haberse visto
favorecida por un abultado conjunto de obras municipales destinadas
a poner en valor conjuntos patrimoniales, embellecer y renovar plazas,
paseos y parques e importantes obras de refaccion de calles y veredas,
que acompanaron una notable expansién de las actividades vinculadas
al turismo, el entretenimiento y la gastronomia.

Al mismo tiempo, comenzd un proceso sostenido de renovacion de
antiguas éreas del Gran Mendoza, en las que se levantaron conjuntos
pequefos de departamentos para renta, en uno o dos pisos sin ascen-
sor pero con cochera, destinados a jovenes de los sectores medios, en
departamentos de uno o dos ambientes, que contribuirian a densificar
esas areas y consolidar tejidos.

Respecto a los lenguajes expresivos sobre los que se trabajé en la tesis,
la clasificacién de las formas propuesta entonces se mantiene para el
presente; sin embargo, debe destacarse que con el correr del tiempo
se eliminaron las normas regulatorias destinadas a generar una imagen
tradicional en las urbanizaciones cerradas que las imponian, por lo que
se observé un avance significativo de los lenguajes mas abstractos, en
conjuntos de volumetria mas sencilla. La abstraccion, que manifestaba
para los finales del Siglo XX un volumen sensiblemente menor de obras,
ha ganado mayor espacio de la mano de arquitectos jévenes que dis-
frutan emplear las nuevas tecnologias y expresarse ahora en lenguajes
mas afines a los que difunden las revistas de arquitectura y presentan en
convenciones y congresos los arquitectos mas afamados.

Ala vez, las nuevas demandas en torno a la sustentabilidad y el ambien-
te, han dado lugar, en los estratos sociales sobre los que se indagé, al
desarrollo de un mayor nimero de obras de caracter contextualista, que
en ocasiones buscan los signos de la distincién en la materialidad sus-
tentable, el reciclaje o el uso de los materiales del lugar, acompanados
ahora de una jardineria que recurre a las especies locales con menores
requerimientos de riego.

Finalmente, resulta necesario destacar que en los Ultimos afos se pro-
dujeron en Argentina un conjunto de importantes cambios culturales y
sociales como las leyes de matrimonio igualitario, identidad de género,
modificaciones en los modos de habitar, trabajar y relacionarse, entre
otras tantas transformaciones; éstas, impactaron en la manera de conce-
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bir y disefar los espacios domésticos para todos los grupos de la socie-
dad y estan siendo observadas en investigaciones con nuevos enfoques
desde la perspectiva de género y con miradas mas inclusivas del tejido
urbano.

Vaya esta tesis como un granito de arena para la comprensién del deve-
nir reciente de nuestra cultura, en la produccion de los espacios para la
vida.

Mendoza, en el mes de noviembre de 2020.
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Cuadro Comparativo A: Nivel de estudios PSH y sitio de residencia.

Formacién Los barrios La ciudad La ciudad
académica privados dispersa compacta
del PSH
Ne % Ne % No %
Estudios
universitarios 5* 38,5% 7** 87,5% 10** 77%
cocluidos
Estudios
universitarios 3 23% 1%* 12,5% 3 23%
incompletos
Estudios
secundarios 5 38,5% - - - -
completos
TOTALES 13 100% 8 100% 13 100%

*En 4 casos, también el conyuge. ** El mismo ndmero en los conyuges.

Cuadro Comparativo B1: Nivel educativo PSH / lenguaje expresivo.

Nivel Formas Formas Formas
educativo asociativas abstractas contextuales
del PSH
Ne % Ne % Ne %
Estudios
universitarios 13 68% 5 71,4% 7 87,5%
cocluidos
Estudios
universitarios 2 11% 1 14,3% -- -
incompletos
Estudios
secundarios 4 21% 1 14,3% 1 12,5%
completos
TOTALES 19 100% 7 100% 8 100%
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Cuadro Comparativo B.2. Actividad PSH/ lenguaje expresivo.

Actividad
productiva
del PSH

Formas
asociativas

Formas
abstractas

contextuales

Formas

Ne %

Ne

% Ne

%

Propietarios
de comercios,
medianas
empresas

7 36%

28,6% 2

25%

Gerentes y
directivos de
empresas.
Comercios
chicos.
Empresas de
serv.

6 32%

28,6% 2

25%

Profesionales
indep., jefes
intermedios
en empresas
u organismos
estatales,
docentes.

6 32%

42,8% 4

50%

TOTALES

19 100%

100% 8

100%

Cuadro Comparativo C: Actividad productiva y nivel educativo mujer/
lenguaje expresivo.

Actividad y Formas Formas Formas Totales
educacién asociativas abstractas contextuales por
de la mujer actividad
Ne % Ne % Ne %
Amas de casa 4 21% 1 14,28% 77%
Comerciantes 16% 1 14,28% 23%
Profesionales
independien-
tes, docentes, 12 63% 5 71,42% 4 - 21
jefes interme-
dios
TOTALES 19 100% 7 100% 8 100% 34
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Cuadro Comparativo D: Origen social e inclinaciones del gusto.

Residentes | Residentesen | Residentes en

Actividad productiva del viviendas viviendas viviendas
padre del PSH asociativas abstractas contextuales
Ne % Ne % Ne %

1. Propietario de finca, in-
dustria, bodega o comercios
grandes. Gerentes de empre- 3 15% 2 28,6% 2 25%
sas privadas u organismos
publicos.

2. Profesionales indep, jefes in-
termedios en organismos pri-
vados o del estado, docentes,
comercios medianos

8 43% 4 57,1% 4 50%

3. Empleados del estado o em-
presas, sin jerarquia, técnicos,
oficios independientes, capata- 5 27% e 2 25%
ces, obreros calificados, peque-
Aos comercios.

Obreros rurales, peones, maes-
tranza, oficiosmenores.

TOTALES 19 100% 7 100% 8 100%

3 | 15% | 1 | 143% [ — | —

Anexo B: Instrumentos para el trabajo de campo
MODELO DE ENTREVISTA A LA FAMILIA

A- DATOS DE LA FAMILIA

- Composicion familiar.

- Edades hoy y al momento de la construccion de la casa.

- Actividades productivas del PSH, y en el caso de que este sea el hom-
bre, también de la mujer.

- Otras actividades: culturales, deportivas, sociales, etc.

- Origen social de ambos (observado en la actividad econémica de sus
padres)

- Estudios formales.

- Otros estudios.

- A que escuelas van o fueron sus hijos.
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B- ACERCA DE LA RELACION CON EL ARQUITECTO

1- §Como eligié el arquitecto?

2- ;Quién de los miembros de la familia se relacion6 con él?

3- ;Qué cosas decidio el hombre y cuales la mujer?;Quién hacia las com-
pras?

4- ;Le ha costado que el arquitecto interprete sus deseos?

5- ;Conoce otros arquitectos? ;Cree que los arquitectos interpretan los
deseos de sus clientes?

6- ;COmo actua Ud. cuando su arquitecto le propone algo que le desa-
grada?

7- ;Cémo actuaba el arquitecto cuando lo que él le propuso a usted no
le agradé?

C- ACERCA DEL LUGAR

1- ;Cémo eligio el predio? ;Convocé al arquitecto para que lo asesorara?
2- Sino hubiera podido acceder a este sitio, ;ddnde hubiera vivido?

3. ;Cémo es su vida aqui?

4. ;Qué extrana de su casa anterior?

5. ;Cémo cree Ud que ven los demds el lugar donde vive?

6. ;Se relaciona con sus vecinos?

D- ACERCA DE LA CASA

1- ;Como era la casa de suinfancia? ;Qué cosas deseaba reiterar y cuales
no? ;Lo logré?

2- ;Que arquitectura le agrada y cual no? (se le muestran imagenes de
otras viviendas)

Diga cudles son los adjetivos que usaria para calificarlas.

3- Indique sus gustos en los siguientes aspectos:3%

- Relacién con el lugar. (apertura, aislamiento, diferenciacién, integra-
cién)

- Volumetria. (volumenes sencillos, volumetrias complejas

- Adaptacioén al clima. (importancia dada a la presencia de aleros, gale-
rias, pérgolas, persianas, cortinas, sistemas de acondicionamiento me-
canicos)

- Materiales, texturas y colores

- Tipo de aventanamientos.

- Ornamentos arquitecténicos

- Ornamentos y mobiliario para la casa.

Preservé los muebles de su casa anterior?

- Significados:

325. Resulta muy necesario
aclarar que para la formu-
lacion de las preguntas en
general, y en torno al gusto
en particular, se usé un len-
guaje coloquial, utilizando
términos de uso corriente a
los fines de facilitar su com-
prensiéon por parte de los
entrevistados; las respuestas
fueron sistematizadas des-
pués, para su procesamiento,
segun las categorias propias
de la disciplina.

Alicia Susana Braverman



VAV,
DOCTORADO EN ARQUITECTURA | FAUD | UM ".A‘

;Qué calificativos usaria para describir su casa?

;Qué aspectos de su vida desea mantener en privacidad?

{Qué cree Ud. que comunica su vivienda? ;Y las otras que ha visto?

4- Que aspectos quedaron insatisfechos con el proyecto de esta vivien-
da?

MODELO DE ENTREVISTA A ARQUITECTOS. Se trat6 de una entrevista
no estructurada, por lo que en cada caso, sobre esta base, surgieron pre-
guntas particulares.

1- ;Dénde estudio?

2- ;Cree que la ensefanza que recibio en la universidad es util parainter-
pretar los deseos de su cliente?

3- ;Todos sus clientes pertenecen a un mismo grupo cultural de la so-
ciedad?

4- ;Como llegaron a usted?

5- ;Le ha costado interpretar sus deseos?

6- ;Le resulta dificultoso que ellos lo interpreten?

7- {Con que clientes cree comunicarse mejor? (profesién, edad, grupo
social, etc)

8- Cuando sus clientes manifiestan sus deseos en relacion a la expre-
sividad de la vivienda, tanto en su lenguaje formal como en su relacién
con el contexto jqué términos utilizan?

9- ;Qué diferencia observa en la demanda de los clientes de las distintas
clases sociales?

10- Si le permitieran trabajar con absoluta libertad, ;qué expresividad
elegiria?

11-;Qué arquitectos de Mendoza valora por sus obras?

12. ;Dentro de cual tradicién del disefio cree que se inscribe su obra?
13- ;Cémo ve la arquitectura de Mendoza en el presente?

14- ;Cuales cree que son las obras que mejor representan su voluntad
de disefio?

15- ;Cudles son las obras con las que cree haber satisfecho mas amplia-
mente la demanda de sus clientes?

16- ;Como actua cuando su cliente le pide que resuelva su proyecto de
un modo inconveniente?
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MODELO DE FICHA DE RELEVAMIENTO VIVENDAS

Actividades econdmicas:
Edades a la época del proyecto:

Labor desarrollada:

FECHA RELEVAMIENTO FECHA CONSTRUCCION
FAMILIA: ARQUITECTO:

Composicion familiar: Edad a la época del proyecto:
Educacién referentes: Sexo:

Origen social: Universidad:

L Ambito urbano: Relacion c/ el contexto: (adaptacion, imposicion)
U (Ciudad compacta, ciudad dispersa, urba-
G nizacién cerrada)
Q Relacién interior —exterior:
(vivienda introvertida, extrovertida, etc.)
VOLUMETRIA sistema compositivo, perfil resultante, etc
Tipo Plana, en pendiente, etc
CUBIERTA
Materiales Madera y tejas, losa, etc.
Caja muraria Ladrillos, piedra, revoques.
Texturas Muros lisos, revoques con
textura
E
X
; ENVOLVENTE Color Con color, sin color.
E FOTOS Expresion de Estructura a la vista
S DE LA la oculta
\I/ VIVIENDA estructura
| Rel. muros- Predominio de los muros,
D vanos
A — - -
D Elementos detransicion | Aleros, pérgolas, galerias,
porches.
ARQUITECTURA
Y AMBIENTE Control de luz y tem- | Cortinas, postigos,
peratura Sistemas mecanicos
De acondicionamiento
Tamano Grande, mediano, chico.
ABERTURAS Material Madera, aluminio, otros
Disefo Con parteluz, hojas de abrir,
corredizas, vidrio templado
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VIVIENDA

ABERTURAS Variedad

Repeticiéon de elementos,
poca

variedad, mucha variedad de
tamanos y disefios

ORNAMENTOS: chimeneas, balcones, rejas, faroles, etc

MOBILIARIO Y ADORNOS DE LA CASA

IMAGEN Y SIGNIFICADOS

Mundo formal (abstraccion,
asociacion, contextualismo)

Filiacion  (pintoresquisnmo
inglés,
neocaliforniano, etc)

Gusto: TRADICIONAL/ INNO-
VADOR
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LAMINA PARA OBTENER INFORMACION ACERCA DE LA PERCEPCION DE LAS FORMAS ARQUITECTONICAS

1 2 3 4 5

"
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Referencias de las imagenes

oONOULL DS WN =

NeJ

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

. Formas asociativas: neocolonial

. Formas abstractas

. Formas contextuales

. Formas abstractas

. Formas asociativas: neoclasico posmoderno

. Formas asociativas: actualizacion del chalet californiano.
. Formas asociativas: neocolonial

. Formas asociativas: poscolonial argentino

. Formas asociativas: neocolonial

Formas abstractas

Formas contextuales

Formas asociativas: elementos de viejos edificios reutilizados
Formas asociativas: tex-mex

Formas asociativas. pintoresquismo

Formas abstractas, con fuerte expresién de los materiales del lugar
Formas abstractas, con elementos tex-mex

Formas asociativas: poscolonial argentino

Formas abstractas, con fuerte expresion de los materiales

Formas asociativas: pintoresquismo anglosajon.

Formas asociativas: pintoresquismo, con reutilizacion de materiales

de demolicidn.
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